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सती आप 

मैन बचपन में मंच पर * दुर्गादासां नाटक देखा था | 
स्म०८० के पश्चात जग प्ृज्यवर आचार्य हा० लप्मासागर वाष्णय जी ने 
मेरे सामने यह विषय रखा तौ में दुर्गांदात़ के कैसक कै प्रति स्क आग्रह् सै 
भर गया था,साथ ही मुक हर भी ठगा था,वर्याँणि बंगला कै बंकिम ,शरत , 
एवील्द्र और राय पैर लिए नाममात्र ही परिचित थे । जब मैप अपनी 
असमयथता व्यवत की थी तौ प्रमण्य ढा० साहब ने अपनी सहज प्रैर्णवा का बच्ध 
दैते हुए कहा था -- मेहनत करौ वंगढ़ा मी आ जायगी ।' इस छक प्रैरणा 
के मरौसे मेने राय और ' प्रशादौ का यह तुठनात्मक अध्ययन प्रारम्भ कर दिया 
जोर बचपन का घुंघला-सा दुर्गादपस मिखर कर मेरे समक्ष जाते ठगा | इस 
अध्ययन मैं "प्रसाद पर पर्याप्त सामग्री प्राप्त थो ,डैकिन (जैन्द्रलाल राय कै 
विषय में शौघध-स्तर का सामग्री का नितान्त अमाव था । इस जमाव के 
बहुत कुछ पूर्ति पुज्य गुछदैव के निर्देश के दारा हुई | कक्‍्यौंकि मैं जब माँ कहीं 
उछमका वहीं मुक़ उनके कुशछ निर्देश भे स्पष्ट पथ दिखाया । इसीखिए आज 
बा यह काये इस रूप में प्रस्तुत हो सका । इस सन्‍दर्म मैं में यही कहुंगा कि 
नोका के साथ-साथ जौ किनारा चढ़ता हे, वही उस्त नाव की गति है,वर्दी 
उसकी पतवार । मैरी समस्त मावनाईं सामार के गुछदैव की सदैव कृतत्ञ 
रहैंगी | 

जब मेन अपना यह वध्ययन प्रारम्भ किया था तौ मरे 
सपमत कहीं पद्॒तियांँ थीं,जैत दौनों फैलकों के स्क एक नाटक का अध्ययन, 
दौनों उैलकों के सम्पुण नाटकों का अलग अध्ययन आदि । परन्तु स्खा करते 
से उनके नाटकों का परिचय तौ प्रस्तुत हो सकता, ऊैकिन इन दौनों टैलक़ों 
कै वैश्वाडरिक परिवेश से हम बहुत कुछ ऊतारन्नित रह जाते । अतः मेने प्रथम 
तीम पारिच्छैदोँं प॑ उबत दौनों उैसकों के युग और उनके विभिन्‍न सन्वेभॉ-कौ 


एस्तुत क्या है । उसके पश्चात अन्य परिचैदों में नाटक कै मुस्य तत्वां के 
आधार पर दौनों डैसकों का अध्ययन किया है । परे इस तुलनात्मक अय्ययन 
का उद्देश्य इन दौनों ऐैसकौं में से कियी कौ उच्य या निम्न दिसाला नहीं, 
वरन्‌ दौनों का राम्यूण परिचय दैना है । हिन्दी साहित्य में *देव आए 
बिहारी" , * सुर अपर तुछत्ी* सव“हिन्दी तगा मराठी उपन्यारों का 
तुलनात्मक अध्ययन * की परम्परा प्रचलित है | मैरा प्रस्तुत शौध-प्रबन्ध मा 
इसी परम्परा की रुक कही के हप में हे | संतार में दौ महान कछाकार 
ठगमग रुक ही। पृकार के हौं,यह बहुत बही 'जियासा की बात है, प्रस्तुत 
शौधप्रबन्ध हप जिज्ञासा कौ प्रृण करने का प्रयाउशक्हा जा उठता है | 

मेन अपने इप शौघ-प्रबन्ध में *प्रयादी और राय दे उस 
रचनाओं कौ छ्लौह दिया है,जौ उनकी प्रयौग-काशीन अपरिपववता का 
पदिणपम है । हए प्रकार "फ्ादीं ठय *7ज्जनों +"कत्याणी-परिणयां , 
*कहणाल्यों , प्राय श्चित (२६१५-६६ १३) राय की *पविरह"'" कात्कि अवतार 
*व्र॒ह्न स्पशी (९८६ ५- १६००) रचमाजँ कौ मैंने छौड़ दिया हे, सका कारण यह 
है कि इन रचनाओं कग कैवठ 'एसिहासिक महत्व हंहैसाहित्यिक-्दाष्ट से 
इनमे प्रयौग-काल की अनेक कमकब्षकछ हैं | अत: इस अध्ययन के आधा 
के 'लिर थे बहुत उपयौगी नहीं हैं । 

जहां तक मुफ़ ज्ञात है; इस विषय पर जमी तक कौई 
शौघ-वार्य नहीं छहुआहै। बंगठा “ताटकों का हिन्दी प्रदैश मैं पर्याप्त प्रचार 
है ,उत: बगला और हिन्दी के नाटक्कारों कौ छैकर जैक दिशाओं में कार्य 
किया जा सकता था, परन्तु जमी तक 'विदान-डैलक हस विजय मैं उदासीन 
हैं । हिन्दी और बंगला रंगमंच कौ उैकर कुछ उद्मावनाएं जवश्य हुईं हैं, 
कैकिन उसको पर्याप्त नहीं कहा जा सकता । राय कै विषय में हिन्दी मैं 
तौ कुछ लिए ही महीं गया, बगता में मी इस छैलक का उचित मुत्याकन 


नहीं हुआ । बंगला कै सुकुमार सैन ,थों कुमार चटर्जी तथा गौपाल कऋृवर्ती 
जैसे महान्‌ ठैसकों मे मी बह़े हलके रुप में राय का परिचय दिया है । 
इतिहास लिखते समय वे माहकैल मधुस्ुदन दस से  तर्करत्मा दीनबन्धु मित्र , 
गिरीश घौण और हिजन्द्रठाल राय के नाम गिनाते हुए सीध रवीन्द्रनाथ 
टैगौर पर रूकै हैं । अत: बंगला के इतिहासों मैं मी राय सम्बन्धी सामग्री 
का नितानन्‍त अमाव ही मिला है । स्वतन्त्र रूप से उनके नाटक-्साहित्य 
तथा जीवन पर झुछ रचमाएई प्राप्त हुईं ,जैतठा० शान्तिकुमार दास गुप्त की 

* मवाह “पतनर प्रुमिका" तथा "बनफूलौ की “डिजिन्द्र- दर्पण" आदि । 
परन्तु इस प्रकार की निम्नस्तरीय रचनाओँ से शौघ-कार्य में बहुत अधिक 
सहायता मिलने की आशा नहीं की जा सकती थी । हिन्दी ग्रन्थ रत्नाकर 
बम्बह प्रकाशन ने 'द्िजन्दरताल राय के नाटकों के जौं अनुवाद प्रस्तुत किर हैं, 
उनकी झंमिकार्ट बहुत ही महत्वपुरण" हैं | उनसे मुक बहुत सहायता मिली है 

*प्रसादौ सम्बन्धी सामग्री कै विजय में मुफः अधिक कुछ 
नहीं कहना हे,क्यौंकि उन्हें हिन्दी सवाहित्य का कैन्द्र माना जाता है । उन 
सम्बन्ध मैं पर्याप्त सामग्री प्राप्त है । *फ्रसाद' के नाटकों यर जौ कार्य 
माननीय आचाय डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा ने किया, वह जाने वाली 
पीढ़ियाँ कै लिए अनुकरणीय बन गया है । उनकी *प्रसादौ के साटकों का 
शास्त्रीय अध्ययन “हिन्दी-गथ कै ग्रुय-मिर्माता ' स्कन्दगुप्त सर्मीक्ञात , 

* अन्द्रगुप्त समीक्षाण ,* अजातशतु समीद्ात आदि रचनाओं से पका जौ 
सहायता मिली है ताथही समय-समय पर मुफ़” आचार्य हा० शर्मा जी से 
जौ मिर्दैश प्राप्त हुए हैं,उनसे मुफः वत्थथिक सहायता मिली है | अतः मेँ 
उनका हुदय से कृतज्ञ हुं । शदैय ढा० दशरथ औमकाा की शौक्युण रचमायों 
सै मी मु पर्याप्त सहायता भिषी हैं । इसके छिए मैं उनका आमारी हूं । 

*हिन्दी नाटक : ठद्मव और विकास जैसी घुस्तकों की एचना करके ढा० 
कफ भे हिन्दी माटद उलूजस्द कौ सक नहीं दिशा देने का प्रयास किया 
है । हिन्दी-बाहौचना-जगतु के विशिष्ट व्यक्तित्व के रूप मैं मान्य ढा० 





ठष्मीसागर वाष्णैय की "आधुनिक हिन्दी साहित्या , २० वीं शताब्दी 
हिन्दी साहित्य' : नर सनन्‍्दर्मी , आधुनिक हिन्दी साहित्य की सुभिका 
जैसी उत्कृष्ट रचनाओं सै भरा जौ पथ-प्रदशन हुआ, उसका प्रतिदान मेरे 
पास नहीं है । 

इस शौघ काय मैं मुफः काज उठा० सुरैश पिन्‍्हा तथा 
हढग० सर्वजीत राय वा जौ सतह अर सहयौग मिला, वह मेरे छिए सदैव 
स्क स्मृति का सन्‍्दर्म रहेगा । उप आजों का यह स्नेह मौर लिए अमुत्य 
निधि है । 

अपनी और सै कुछ कहते हुए मुफ़ अनुज राजीव वाषण्ण 
का नाम याद बता है | इस नाम के साथ मेरा जौ मावबात्मक सम्बन्ध 
है, बह किसी प्रकार की जोपचादिकता की अपद्ात' नहीं करता । उनके 
उदार मन से उद्प्रुत प्ररणार्?र हर आह वक्‍त पर मी काम आईं हैं | अत; 
में घन्यवाद जैसी कौई बात कहकर उस सम्बन्ध को तौपचारदिक बनाने को 
घष्टता नहीं कर सकता । 

मैं प्रयाग विश्वविधाल्य में अध्ययन के (लिए आए पाया, 
इसका सारा क्र मेरे आज श्री राजकुपार मिच्छ कौ है तथा मेरे शौध-प्रवः 
की पृण ता का बहुत कुछ जय जगु॒ज जी जैशरदास कौ । परिवार के सभी 
सदस्यों तथा सम्बन्धियाँ का स्तैह,सहयौग और --मकाभनाएँ पैर लिए 
पैएणयदायक तत्व एहै हैं । इस सन्‍्दमे में मा के आशीर्वाद कौ में मूछ नहीं 
सकता । साथ ही हस शौघ-कार्य में भरै निकट और टूर रहने वाड़े मित्रों 
की स्तैडिल मावनारं भौ लिए सक महाने सम्बठ रही हैं । मैं उन सभी 
का छुदय से आमारी हूं । _20:.):%५. कमठा दीदी का वपार स्मेह 
आर उनकी इस शौघ-कार्य के लिए उत्सुकता मो लिए प्ररण7-स्रौत रही है 
'हिन्दी-विमाग के प्रतिष्ठित प्राध्यापकत ढा0 मातावदल जपयसबाल कौ हुए 
से बन्‍्यवाद देता हूं,जिन्होंने पग-पग पर सु आशा जौर बल दिया | 


उद्भावना-संघ का नाम इसलिए के एष्ा हूँ कि इस को 
स्वस्थ बाषद-विवाद परम्परा से पैन जौ सीसा है,उसका प्रस्तुत शौघ-प्रवन्ध 
पे मेंस पुणे उपयोग किया है | 

अपनी और पं कुछ कहते समय छक उदार,स्ैह से मरी 
भव्य प्रतिमा मैरे समदा है । सच तौ यह हे कि मैं जप कुछ मी किया वह 
सब कुछ इस प्रतिमा के पावन चरण पैं बैठकर कया है । वात्सत्य और 
आशीर्वाद की भावना में कितना, होता है, हसे में आज उतुम्र कर एहा ईं । 
मेन पुज्य मम्मी जी (श्रीमती टाक्टर वाष्णीय) कौ सदेव इस मव्य प्रतिमा के 
रुप मैं देखा है । में अपनी समस्त मावनाजों सद्चित सब कुछ उन्हीं के चरणों 
में अपित करता हू । अतः उछ़ग सै कौई आमार -शब्द मैर पास बचता ही 
नहीं | 

टंकण-कार्य में जनक सुकाववाँ के साथ सुक' जौ सहयौग 
श्री शामहित ज़िपाठी ,हिन्दी टंकक ने विया,उसके लिए में उसका हृदय से 
आमारी हू । 

अन्स में पुनः रक बगर मैं कहना चाहँगा कि पृज्य गुरूदैव 
की असीम उन्ुकम्पा और स्तैढ़ का प्रतिदान पैर पास नहीं है । शब्दों में 
बाघकर उनके छिए कुछ भी कहते हुए गुफा व्कणारी८: दा हर छगता' है-- 

* क्या है गुर संतौसिर, हॉँस एही मन माहिं । * 

उनकी सरक् महनता कै प्रति भरे मन मैं जौ अगाषध अदा हे, मैं उससे बंधकर 
मौन हौ जाता हु । 
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“नवीन चैतना की (िछावित ही आधुनिक 'हिन्दी-ज्साहित्य का आधाए है ।* 





मारतीय- नवजागएण 


जम अाक समाक.- आाज|व आम आरके! संग्राम ड्रमकती अंगेक आांगेह आए, अप: ऑकीह साजर अलरह 


मारत के हतिहास मैं अमैक बार ससते मौड़ आर हैं,जब कि 

सारा दैश कसी ८क नवीन दिशा में चल पढ़ा । अनैक जातियों कै सम्पर्क से 
यहाँ की पारम्परिक-व्यवस्था मैं अनेक परिवतैन आर । स्क 'स्सखा ही शैति- 
हासिक परिवतेत अंगौजों के सम्पर्क सै मी आया । यह परिवर्तन एक साथ 

सहछहेज, राजनीतिक,धार्मिक,सांस्कृतिक आदि समी दौँजं मे जाया । इस 
परिवतैन के काल«निर्धारण की विकट समस्या कौ हल करते हुए माननीय ढा0 
पोजागर वाण्णीय मे तर्कपूण स्थापना की है,--” कैवल राजनीतिक दुष्ष्टि 
से नहीं, अन्य कह कारणों सै मी श्८ए७ स्क महत्वपुण तिथि है । , , 
चार्स घुढ की शिक्षप-आायौजना, जिससे हमारा सीधा सम्बन्ध है, १८४७ के 
समीप ही अर्यात (८४४ में ही प्रस्तुत की गई थी । साहित्य में हन सब नवीस- 
ताज की प्रह७,फ हौनी अनिवाय थी बौर १८५४७ में ही पिश्ववियात्यों 
की स्थापना हुईं |, मारतन्दु का जन्म थी श्८५७ के समीप १८५० में हुआ 
था । वस्तु, हम सब बातों कौ ध्यान भे रखते हुए यदि , स्थुछ रूप समा रतसैन्दु 
की जन्म*सतिथि वर्षात ६८४७ से 'हिल्‍्दी साहित्य के नवीन या आधुनिक युग 
का पृत्रपात सात छिया जाय तौ कौह विशेष हानि नहीं हौगी ।"हित्दी के 


अकाएि वंधतक सालक- साकतीर- व्यतक पड पका 4॥98 धालादि पहगढफ पुडाक पामराकी! प्रमक्त ककमक कलह! हॉडबा अमेहर 


कषपीयानर वाण्णय * कं छा. ० हिन्दी साहित्य, #वान, « 


शैः ए४ तर 4 





नवयुव का अंधे भारत का नवयुग है । उंगरैज बंगाल मैं आर, वहाँ का शासन 
हस्तगत किया और घीरैे-धी* 'हिन्दी-प्रदैश की और बढ़े । प्लासी (१८५७) 
बक्सर (१७६४) की लड़ाइयौं के पश्चात वे कृगममग समस्त उत्तरी मारत के शासक 
बन गए | दिल्ली की युर्गाँ पुरानी सचा अंगौैजों के हाथ में चठी गई | अतः 
'हिन्दी-प्रदैश का नवजागरण स्क प्रकार से समस्त मारत का ही नवजागरण है । 
पिद्यान झैखक मे सक दूसरी जगह कहा हे, मारतवर्थ के हतिहास मैं उन्‍्नीसवां 
शताव्दी का कैवछ राजनीतिक दुष्ष्टि से ही नहीं ,वरन्‌ साहित्यिक दुष्ष्टि से भी 
महत्वपुण स्थान है,क्यों कि इसी शताव्दी में मारतीय साहित्य का पाश्चातय 
साहित्य और विचारधारा से सम्पर्क स्थापित डैंता और फछलत: उन प्राचीनता 
से पाथयैक्य स्पष्ट रूप से दृष्टिगौचर होने छगा । सारतवध का सामाजिक 
राजनी तिक,सा स्कतिक,धा मिंक दुष्ब्टि से जन-जीवन प्राचीनता के दबाव मैं सह रहा 
था । लौग उस सहन कौ कसी तरह सहन करके जी रहै थे । अंगौजों बैंकि सम्पर्क 
सै हमारे अन्दर स्क चैतना का उदय हुआ, जिसके कारण सभी दौन्ं में परिवर्तन 
ढाते कै 'छिए हम प्रवस्नशील हुए । जिन परित्थितियाँ मैं हमारे अन्दर सवीन- 
पचिन्तन का उदय हुआ वें. शतिहासिक रूप में एक लम्बे युग की दैन थी -। उनपर 
पविचार किए बिना हम किसी भी ज/रज़्वेन की दिशा कौ ठीक से नहीं समक 
सकते | 

अकबर कै युग में सारत के सके शासन-सृत्र मैं बंध गया था । 
अपनी कुशछ उदारवादी नीति के कारण जकबर ने मारत पर सफल जझ्ासन किया । 
कैकिन अकबर के उत्तराधिकारी एक के पश्चात स्क मारत की कैन्द्रीयहीमता कै 
जिम्मेदार हैं । हनमें जहांगीर, ,छंजदा यधति अकबर की ही तरह उदार स्व 
दुएदर्शी नहीं थे, फिर मी हन्‍्हाँपि किसी तरह इस देश कौ जिसरते नहीं दिया। 
अनक कीमती मवमों कै 5.3 ण तथा लगपताए युदौँ के कारण सारतव्े की 
१ हा0 लद््म। सपेग  'उ5%..:8: . ; "२७ वीं झताब्यी हिन्दी साधित्या नए 

सनन्‍्दम * ,8 परदाबाप , १६४६.,प० ६ | 


अआपपिक पस्‍स्थति दिनौंदिन गिर रही थी । पतन की इस कहानी का वास्तविक 
प्रारम्भ औौराजैब के दिल्ली आगरा की गदी पर बैठ के साथ(१६५८६०)हौता 

है । अपनी व्यवितगत चिचारणपजों और नीतियों के कारण इस शासक कौ 
मुगल सल्तनत के पतन का कारण” ठहशाया जा सकता है | इसकै दौ कारण 

हैं -- सक तौ इसने मारत कौ "हिन्दू और मुसलमानों इनदेसैसों मैं बांट दिया, 
दुसौ अविश्वासी स्वभाव के कारण यह कौई कुशठ उत्ताधिकारी मुगल सत्तनत 
नहीं दे सका | कैन्द्र की स्थिति जिगह जाने से पैश की आर्थिक स्थिति गिरते 
लगी तथा विघटन के तत्व सक्रिय दौने ठलौ | इस आन्तरिक कमजौरी का लाम 
उठाकर जहाँ अमैक कूर आक्रान्ता आए जीर मारत कौ छूट कर के गए ।औररगरजब 
के पश्चात दिल्ली की गद्दी पर बहादुरशाह(१७०७-१७१२) , जहांदारशाह ( १७१२० 
१७१३) पर ससियर (१७१३० १७१६ह०), मुहम्मदशाह (१७१६-४८ड०) जप एक-सै-रुक 
'निकम्से छौग बैठे और इनमें प्रत्यक्ष अपनी कमजोदियाँ के कारण सल्तनत की पतन 
की कहानी मैं एक विकृत-स्थित्ति जौहकर चला गया । हन सब के शासनकाल मैं 
मारत के बन्‍्दर पापगिकरेक् विघटन हे चुका था ।यहां की अधेव्यवस्था बिगड़ 
चुकी थी, सब और वराककता व्याप्त थी, व्यक्तिगत सुरक्षात का मय सब मैं 
व्याप्त था । प्रान्तों की स्वतन्त्र सत्ता उमर रही थी । लौगों में कैन्द्र कै प्रत्ति 
कौई अदा या विश्वास नहीं रह गया था | मारत का सास्कृतिक,धघार्मिक जीवन 
अस्त-व्यस्त हो गया था | जन-जीवन में झक जहता व्याप्त हो चुकी थी भारत 
की इस अधौगति का जिम्मेदार बहुत कुछ औरंगजब ही था।, वौरंगजब की 
'हिन्दु-राजपूत विशधी नीति,राजवानी मैं शासन सपा का 7:5%%-. कैन्द्रीयकरण 
और राजकीय बाय का बालीशान इमाएते बनवाने में अंवाधुष व्यय,सुदूर स्थित 
अआजितों या विजित उजाजा और नवथों पर नियम्श्रण का अमाव,यातायकइत 
के साधनों की ज्यक्म और ध्यान ने दैगा ,रहैसों तथा कुठीनोँ और उप मिका 

की अधौगत्ति, घुसंगठित पुछिस और निष्पदा स्व॑ शक्तिशाही न्यायापीशों का 
अपाव, 7.७ (२8७ ,5७ ४ »7+पूतों का राज्य हहप हैसे की प्रबाचि जौर फलत: 
'निरयेक सुददों मैं राजकीय आय का पवन , और सम्जनित सैनिक तथा जाएधिक , 





शवित का हास जादि कुछ बातें सती थीं, जिन्हें औरंगजैब अपने उत्ताधिकारियों 
के (लिए छौड़ गया और जिनके फंलस्वरुप राज्य छिन्‍म-मिन्‍न हो गया । इस 
कथन मे स्पष्ट हो जाता है कि मारत जौ स्क विशाल दैश है, जौ मुगलकाल में 
स्क मूत्र मैं बंधा हुआ धा,परिज््यितियों के कारण मुगठ-शासन-काछ मैं ही 
बिखर गया । और दैश का यही जिसराव मारत पं अंगरैजी-शासन की स्थापना 
का प्रमुख कारण बना । इस प्रदार कहा जा सकता है कि मारत की परत॑त्रता 
मुगलौाँ के पतन और उनकी संकुचित-नीति का ही परिणगम है | 

उचर मात मैं मराठौं और मुगल्ौं का पतन स्क नवान युग 
के प्रारम्भ का सकत था । जाट और सिक्स मी शक्ति-हीन दो के थ ।राजपुत 
अपनी राज्य-सोमाजों में संकुचित हौ गए थे । राजनीतिक रूप से दिल्ठी (उत्तरी 
मारत) की पंध्यति दयीय हो चही थी | गदी कै छिए युद्ध और वाहय आकु- 
मणँ के कारण यहां का सामाजिक और आर्थिक जीवन . बिखर गया था । 
समाज मैं औैक कुप्रथार्र जैसे पर्दा प्रथा,बाल विवाह, बहु विवाह,घा र्मिक संकुचन 
जातिवाद ,सती प्रधा,पुरो हितवाद, छुआ-छुत, तीथे यात्राड धार्यिक अंधविश्वास 
आदि व्याप्त हो गई थीं | जन-जीवन मैं घौर निराशा और उनास्था जा 
गईं थी । सॉस्कुतिक दृष्टि से यह. जहुता और निराशा का काठ था । 
लगातार मन्दिर टूटने और तीथे स्थानों के उजह़ सै मगवान की रूपजरिता 
में भी हमारा जगाघ विश्वास नहीं एह गया था | घार्मिक दृष्टि सै मारतीय 
जनता (हिन्दू जौर मुसलमान) दो सैमों में बंट गई थी, जिनके बीच पलैटपथन 
बौप उसके उचपहट्टे, जहेयो ने स्पष्ट साहे निर्मित कर दी थी । उस्चल्मानां 
की धार्मिक कटूरता के इत्रमस्वस्प हिन्दुओँ भ॑ भी कटरपन बाते छात था । 
>सल्माना की क्म-सम्वन्धी घारणपर्ट अत्यन्त सकुचित थीं,जिसकी प्रतिक्रिया 
में हिन्दू मी संकुचित होने तय थे | यहाँ तक 'कि न्याय का विचार भी जाति- 


वाद और धार्मिकता के आधाए पर होते छगा। था | जत: था मिंक संकवन का 


१ हा ०छप्मीसागर वाच्णय :वाधुनिक हिन्दी साहित्य की “सिंका' ,फ्र्याग, 
१६ ४२, पु०७३२३ । 








विज प्रशासन कौ कमजौर करने लगगा था | अंगरैजों कै आगमन से पृर्व ही 
इतनी कुप्रधाओँ ऑर कमजौरियाँ भ॑ जीतने वाला मारतीय जन-समाज 'निष्प्राण, 
स्पन्चनलीन और निर्जीव हो चला था । उसकी आत्ममिणय-शक््ति, तथा 
मनौबल दुक गया था | वह कैवठ इशार पर चले वाला पश्ठ-मात्र बचा था | 

शैसी स्थिति में बंगाल भे अंगरैजों ने अपनी शासन की 
स्थापना की । बंगाठ,विहार और उद्ोस्ता प्ररैश मी मारत कै उन्‍्य मार्गों 
की तरह या कछ्िरए उससे भी कहीं अधिक कमजौर रे पिष्किय थे | क्‍योंकि 
इन प्रदैशों की भौगौशिक पस्थति के कारण यहां आए दिन अकाल पढ़ा करते 
थे । अतिवृष्टि, जनावृष्टि,मुकस्प धादि कै कारण यहां की आर्थिक शथिति 
बहुत खराब थी | अंक कुप्रधार और अन्चविश्वास समाज मैं घुन की तरह कौ 
हुए थे | अत! १७७२ है तक वारैनहिस्टिंग्ज वे बंगाल,विदार,उढ़ीसा के दीवानी 
अधिकार प्राप्त कर लिए । इन प्रदैशाँ की अनियनन्त्रित और निकम्सी सैना 
प्लासी (१७५७) तथा बक्सर(१७६४) के दौ महत्वपूर्ण" युद्धां में उंगौजों से हपए 
गई । परिणप्रमत: अगौैज जौ व्यापार करे सारत मैं जाए थे, दिल्ली की 
गंदी का रप्न दैसने ठगी | १८०३ में शक्तिशाली मराठा सरदार दीठतराव 
सिन्चिया से अंगरैजों भे दिल्ली कौ जीत लिया । तात्काढीन मुगठ बादशाह 
शाहवआलम उंगौजों सै पैशन पान छत वीर उच्चरमारत का रुक प्रसिद्ध मुगल- 
शासन प्राय: समाप्त हौ गया | 

अगरैज स्क तुस्त,चाहाक,कार्य-कुशठ,मुसंगठित और उत्साह्ठी 
जाति थी । इसका सम्पर्क माउतीय जन-जीवन कै 'लिए छक बनौशी घटना थी | 
मारत के छौग पुरातन पंथी,परम्पतावादी जीर बार्मिक वृद्धि कै थे । उनमें 
किसी नवीन व्यवस्था के विजय में चिन्तन की शक्ति नहीं थी । तंगरजोँ कै 
सम्पर्क है भारत कै इस पर जछत॑र-य जीवन में परिवतैम जा गया । भारत मैं 
सक युग से कैन्दीय शासन-व्यवस्था के अमाष के कारण अब उजकता व्याप्त ही 
गई छ थी । यहा का जीवन वस्त-व्यस्त था । जन-मॉनस में भय,संत्रास,वौर 


कुण्ठा' मर गईं थी । बाहुय आक्रमण और आल्तरिक कग़ों कै बीच कौ 
मी अपनै-आपको सुरक्षित नहीं समझता एृहा था । से समय में अंगरजों की 
सुव्यवस्थित शासन-प्रणपढ्ी कौ लौगौं ने रुक वरदान समकागा । दुःख की बात 
है कि अंगरैजों सै मारत की जनता ने जैसी आाशा की थी,ठीक उसके विपरीत 
हुआ | उन्होंने माएत पर जधथिकार करतैहती सबसे पहले उन तथ्यों घर विचार 
किया, जिनके आधार पर सै मारत का अधिक-सै-अधिक शौजण कर सकते थे | 
सल्स पहले उन्होंने बंगाछ,विहार ओर उड़ीसा की दीवानी प्राप्त करते ही 
वहा के पारम्यद्िक जीवन मैं परिवितिन कर दिया । वहाँ कै जमीदारों से प्रुमि 
क्ीन कर उसका ठैकै पर नीलाम उठाना प्रारमस्‍्म कर दिया | इससे जमीदार 
आर उनके जअाखित लौग स्कदम बैकार हो गहरे । दुसौ, कम्पनी के तैयार माल 
से वहा के बाजारों कौ भर दिया । अतः उनकी प्रतियौगिता मैं स्थानीय 
कुटीए उधौग-पन्च बैकार छत गए । ढासों लौग जौ कपड़े,चम़े और लकड़ी का 
काम करते थे वैकार हौ गए । निष्कष रूप में कहा जा सकता है कि बंगाल, 
बिहार और उद्धीसा का शान्तिप्रिय जीवन इस नई व्यवस्था मैं रोटी और 
अस्तित्व के किए 'तिछ॒मिहानै लगग । मृत और पौशान छौग गाव छोड़कर 
शहर की जौर मागत की | गावों की पारस्परिक व्यवस्था टूट गई | 
कलकठा' एक बहुत बहा औधौगिक कैन्द्र बन गया था | अतः काम की तलाश 
में लाखों लौग यहां आकर बस गए । इसी प्रकार अन्‍य बड़े शहरों में मो 
नहर से जाकर छौग रह लगी । इन लौगौं में कम्पनी के सम्पर्क में कार्य 
करना प्रारम्भ किया । बुछ छौग कारलोस। मैं काम करते कौ जोर कुछ 
कम्पनी के सहपयक बनकर उसके पविश्वोस' पत्र बन यश | इस प्रकार सक नई 
समाज-सा का रूप सामने आया । शहर मैं आया यही जन-समुष्ठ मध्यम वर्ग 
के रूप मैं उनरा | मारतीय स्वतन्त्रता की चैतना का हतिहास हसी मध्यम 
वे का हतिहास है । 

९८४७ की बसफल क्रान्ति के पश्नातु तंगरैजों ने उचर- 
मारत का औज ध और तैजी सै करना प्रारम्म कर दिया | ययपि यह 
कृगम्ति 7₹४/७ कैसा का स्पष्ट 'उाल्य थी,फिर भी मारत में हतनी 


शक्ति नहीं थी कि अंगरैज जैसी व्यवास्थित जाति सै टक्कर है सके । उतप्र॒भारत 
कौ शुद्ध आर्थिक दृष्टि से शासित करने में अगरैजों भे कमौक से नियम बनार, 
'जिनसे यहां के एराजै-महराजै,जमीदार ,त्था जनस्नाधारएण सभी शंकित छौ उठे । 
उद्याधिकार ,राजनीतिक अधिकार कीदारी,राज्यां के प्रशासन आदि कै 
सम्नन्ध मैं 'छी नियम बनार कि एक-कैन्वाद-सक्ष छौटे-हौटे राज्य उनके 
अधिकार मैं आमने की । कुछ छौटै-छौटे राज्यों ने इसका विए्ैध किया ,जेस 
फांसी और सतारा ने । परन्तु इससे शक्तिशाऱी बंगरैजों की नीति पें कौई 
परिवतेन न हुआ । फलत: बंगगल की तरह ही हिन्दी-दौत्र के जीवन में 
भी स्क बढ़ा परिवर्तन हु आया । यहाँ के जार्थिक जीवन मैं मी यह परिवतैन 
दैः्प जा सकता था,क्यौंकि कम्पनी कै माल कै सामने कुटीर उचौगँ कै मार 
का स्तर गिरने छगग । अंगरैजों में टैक्स आदि के नियमों कै दारा भी 
भारतीय उधौगो कौ समाप्ल करने का प्रयास कया। उचरसमारत की समी 
प्रमुख शक्तियां--जाट ,राजपुत, सिक्‍्स,मुगठ समी दुष्ष्टियाँ सै पतित दौ चुकी 
थीं । अतः उंगौजोँ का विरोध मुडे रूप मैं न हो सका । मारत की जनता 
अंगौजों की छत्न-छाया में रुक युव्यवा स्थित शासन की राह देख रही थी, परन्तु 
पते उनसे शौषाणा ,प्ताइुना,वपमान,अन्‍्याय भर मिठा । सी पण्थिति में 
प्रति था के रूप में जज>जीवन एक मई पिन्तन« किया के अन्तर्गत आया' । 
हस चिन्तन मैं जीवन के अस्तित्व, व्यवस्था,व्थाय,और स्वाभिमान कै प्रश्न 
थे | मारत की (८४७ की काम्ति सामुहिक रूप से सः:४७६ .ै,राजनी तिक, 
घार्मिक,सास्कृतिक चिन्तन “वारा का ही परिणाम थी । इसके कारण 
की सौज करने पर स्पष्ट छौ जाता है कि इस कास्ति की घष्ठप्टमि में पुन 
व्यवस्था ,शक्तिदीनता , विछा सता तथा कगौजों की वायिक असामाजिक, 
पार्मिक,सा स्कृतिक नीतियाँ हें | तंगरेजों की शासन-व्यवस्था मे एक और ते 
यहां की प्राचीन जीवन-व्यवस्या कौ तौढ़ा,इुसरी और नरजउपना कौ हीन 
समक के” उनमें सवा मिवान की भावता के प्रति जाग पैदा किया । बल! 
किया और प्रात _' दौतों रूपों में जंगरैयी शासन मारत के किए मवीम 








हसी नवोन चैतना के फलस्वरूप साहित्य मैं स्क सर्वधा 
न युग का प्रारम्भ हुआ | तर्कशीलता,संघष ,मानवतावाद ,साम्यता,व्यक्ति- 
परकता आदि कै आधार पर साहित्य की सब्ष्टि होते लगी । प्राचीन रीति- 
बद्धता का युग इस नवीन जीवन-पद्ति के आगमन कै साथ ही समाप्त हो गया। 
अतः हम दैसते हैं कि समस्त मारत अंगरैजों के सम्पर्क से नवचितना का अनुभव करने 
लगा | यह चैतना,समाज,पर्म,राजनीति और संस्कृति समी की नवीन परिसमाथग 
लैकर उपस्थित हुईं । इसी नवीन चैतना की अभिव्यवित ७८८: युग के साहित्य 
का आधार है । झिजन्द्रताल राय और जयशकर प्रसाद! के साहित्य में इस 
नवीन-चैतनत के स्वरूप कौ कलात्मक स्‍तर पर स्वीकार किया गया है | 
बंगाल कप नव- जागएणा : राय के नाटक 


अकाक जातान' वाक्र कप पा॥५ पाहकंथ पजाआद उसका चाकवा जुदा पधामा यश वोधक उमवक पाक पॉपुड पमार; तवाथक आल श्धवाओ: परीला८ पेन: धुल अंक दाता किया, पदाल॥ हदी शमी 


बगल अपनी मौगौलिक स्थिति के कारण सदैव ही शास्ति- 
प्रिय स्व कछा-प्रिय प्रदेश रहा है | मारत का उच्चरी पश्चमी सीमान्‍्त चैन 
सदा युद्ध की सम्भएद्वाह+ से घिरा हुआ प्रान्त रहा, इसके विपरीत बंगगल 
लगभग उन सभी आकुमण॥ँ के प्रमावों से बकुता रहा जौ समय-समय पर दिल्ली 
और व उसके घास पास हुए । इससे यहां का रहन-सहन,जन-जीवन विशेष 
ढंग का हो गया है । स्क़ बंधा-बंधाई व्यवस्था मैं जीना,प!म्पराजों सै मैहद 
प्यार करता, कलात्मक साँन्‍दर्य से लगाव रना,यहां की प्रमुख विशेष ताहँहें । 
युद-हीन लम्बी जवधि मैं यहां के लौग कुछ आठ्सी जौर विछासी मी हो गर थे | 
यहाँ पर रक युग से किसी भी प्रकार का कौई ५ (नपन नहीं हुवा था । कत, 
यहाँ की चैतना में जहता आ रह थी । चैतना की यह बढ़ता कारैजों के सम्पके 
मं कनकना उठी । यहाँ के साथ जिक,राजनी तिक,धा र्थिक,सा स्कृतिक स्व॑ ' 
पारिवारिक पत्रों में झया। परिवर्तन वयासक आया जिसकी यहा के ठौगा कौ 
कल्पता मी नहीं थी । अत: बंगाह़ की नवधतता बढ़ा के पारस्परिक छब्दे 
जीवन की रुक अध्ुतपुव घटना ही कही जायगी । 
बंगगक सक पैसा प्रदैद्ध है, जहा जनक प्राकृतिक प्रकौपों के 
कारण जन-वीवम बढ़ा दूमर था । जपोद २। के शौचण ,वकार,बतिवीष्ट , 





महामारी आदि कै कारण” यहां का जन-साधारण बहा दुखी था | फिर 
मी यहां का दुसी साधारण वर अपनी पररूराजों कौ सिर पर ढादे शान्ति 
से जो एहा था | यहां के छौगों कौ कहा और ईश्वर से बहुत स्मैद्ठ एृद्मा है । 
अंगौजों मे बंगगल कौ अपने हाथों में कैद ढी सबसे प्रथम यहाँ की पारम्परिक 
कृषि-व्यवस्था कौ बदल ढाला । अपने छाम के लिए उन्होंने ज्मीदारों कौ 
जमीन से अछग कर दिया और जमीन कौ ठ्गान पर उठाने ठौ | कृषि कै 
इस नर ढंग से बंगगछ की सामाजिक स्थिति पर गहरा प्रमाव पड़ा । साँव में 
रहने वाले वह जमीदार और किशान जौ कृषि से सम्बन्धित थ,स्कदम बेकार 
हो गए | गांव की प्राचीन जीवन-पद्ति का अन्त हो गया । समाज में रुक 
अंध्यवस्था फैल गहे । जमीदार जार किसान का भावुक सम्बन्ध टूट गया | 
इससे दौनों ही वर्गों कौ दु'स हुआ | इस नई व्यवस्था से गावौं के रहने वालों 
के समच अस्तित्व की पाप का सिकट प्रश्न आया । इस प्रश्नचिन्ध के साथ 
लौग गाव छोड़कर शहरों की और मात | जीवन और सम्मान बचाने के 'छिए 
जन-जीवन मैं संघर्ष की मावना का उदय हुआ । इस प्रकार कहा जा सकता 
है +कि ययपि इस नए कानुन से बंगाक के सामाजिक जीवन मे विसराव आया, 
परन्तु समाज में एक मर संघर्ष के सम्पुस खौड़ होते का उत्साह मी बाया | 
दगयरों मैं बंध बंगप के सामाजिक जीवन कौ इस नह व्यवस्था से सस्‍क नर 
संधर् कै (दि तिज पर छाकर सहा कर दिया | स्थान-स्थान सै छौग 
कलकता की और चड़े । यह रुक विशाल शहर बनने छगाग । जौद्यौगिक कैन्दर 
होते के कारण यहां कक छौगों कौ कौक तरह के काम मिठे और इस शहर 
में रक सी वर्ग का उदय हुआ जौ रुक नवीन व्य ६7 कै अन्दर गए ढंग से 
पहन लग । यही वगैं मध्यम वें के नाम से जातक जाता है । 

जैधा कि पहले भी कहा जा जुका है कि बंगगछ राजनी लिक 
दृष्टि से मारत कै कैन्द (दिल्ही से झुआ अठय ही रहा है | जिन दिनो 'दित्की 





समय बंगपल अपनी आान्स्िकता मैं शान्त और स्थिर था । इस स्थिति का 
परिण"म यह हुआ कि यह प्रदेश निष्षकिय,शक्तिहीन रे जे हो गया था । 
भना में शौय का वमाव हो चला था | युद्ध-कौशल का प्रश्न ही नहीं उठता 
था । समाज मैं अनैक कुपथाएं तथा सढ़ी-गली परम्परार जीवित थीं । सैसे 
कमजौए प्रान्त कौ उगौैजों की एक व्यापारों कम्पनी पक्सी संगठित शक्ति 
के ही जीत लिया | हतिहास की यह रक उनौसी घटना हैं कि सम्पूण 
बंगाल मुट्ठी मर कंगौजों से मात खा गया | हसका स्पष्टआरण यहाँ कप 
राजनी तिक पतन रहा हौगा । 
कुछ मी हौ,यचपि उंगौजों के आगमन से बंगपल की राजनीतसि 

मैं एक परिवतिन जाया, यही परिवतन यहां के सौर हुए जीवन के लिए जाग्रति 
का सदैश बन गया | नहैं “ ।जनी लिक-व्यवस्था कै सम्पर्क सै लौगों कौ प्रशाश्नन 
का ठीक ज्ञान हुआ और प्राचीन राजनी तिक-व्यवस्था की निर+लनैर 
विश्वास छौ गया | छौटी-छौटी रियासतों के कुप्रबन्ध का अन्त छौ' गया 
औप बंगाल रुक विशाल प्रान्त के रुप में उमर कर सामने आया | प्रथम गाए 
यहाँ के लौगाँ कौ सकता की शक्ति का वामास हुता । छस राजनीतिक ठूट 
फूट से जौ स्क नया सा 7 जक रूप हमार सामने बाया उसमे रुक सेसा उदार 
बादी वी था, जौ प्राचीन जीवन-पदति को छौहकर नवीन चैतना के प्रमाव में 
गए तर्शील संघ पृणै ,परिश्मी जीवन कौ अधिक महत्व देता था | इस वर्ग में 
व्यक्ति का, समाज का, जीवन का , बसे का सया बये समकते की इच्छा 
थी, य्रुगानुरूप जीवन कौ ढटालव का प्रयास था कौर जीवन प्रुविषाजँ की 
लौज थी । इसी कै। हम मध्यमवर्ग कह सकते हैं | बंगपठ का यह वर्ग शौह़े दी 
दिनों मैं कम्पनी का आवश्यक जंग बन गया । इस वे की लाभब्दानि का 
प्रश्न कम्पनी के लामब्हानि से बूढ़ा हुवा था, अतः इसकी पुरी सहानुध्रत्ति 
कम्पनी के साथ थी | फ 

अंगोजों के सम्यक है धूप 5६7 “का नहीं ,समस्य सोरस 
मै सा स्कृतिक जढुता व्याप्त थी | यपपि इमारी-संस्‍्कृत, जीवन का रक 


शाश्वत स्पन्दन एही हे,सर्म युगीन वआावश्यक्ताओं कै अनुरूप परिवतैन होते 
एहे हैं,हसी लिए हमार आदश हमारी आध्याइड-उ्ा और रहन-सहन समय« 
रामय पर ब्दछ्त रहै।ही युगानुकूठ परिवर्तन मी हमारी संस्कृति का रुक 
विशिष्ट तत्व एहा है । परन्तु बहुत दिनौँ तक पराधीनता की छाया भें 
पहैनपहे हमारी चैतना में जंग ठग गया था | बंगाल तौ रघप्री तक दच्छि 
से और भी अधिक शिथचितल प्रान्त एहा है,बत! यहां कै जीवन की झट एगक 
चैतना मी कुण्ठित हौ गहे थी | लौगी मैं जीवन का क्ये समफने का कौई 
उत्साह न था । विश्व के बदलते हुए सनन्‍दर्भी से उनका कौई सम्पर्क नहीं 
था । आत्म-सम्मान और शौस की मावताओँ का कहीं नाम नहीं था । 
सांस्कृतिक जह़ता के इस युग मैं तंगरणों में बंगाल की स्थिति का पुरा छाम 
उठाया । कारखानों और उचौगों में यहां के लौगों का पशु की तरह उपयौग 
करना प्रारस्म किया | यहां के कछौगौं कौ छीन,निकम्से औौर पैधाहीन 
समका । सैसी एस्थिति मैं जीवित रहने वालों में किसान ,सजहुर और निम्न 
वर्ग के लौग थे । परन्तु कमी-कर्मी उच्चनगी के छौगों कौ थे अगौजों की कटूता 
से अपमानित हौना पड़ता था । धी*-धीरे समाज में इस बाल कौ समकप 
जाने लगा कि वपनी संस्कृति,अपने गौरव जीर अपने इतिहास कौ सुछाकर 
हम सके विदैशी जाति से अपमानित हो पहै हैं | इस चैतना से दौौ कस किए-- 
सक तौ बंगाल कै लौगां में उत्म-सम्भान की मावनत का उदय .,जिलसे 
प्राचीन जहुता का समापन हौ गया, दूसौ उनका ध्यान मारत के प्राचीन 
गौरव की और गया ,जिसे प्राचीन मारत के युनवैत्याॉकन की' सावना 
का उदय हुआ । इस प्रकार अंगरैजों की अव्यावदारिक मीति की प्रतिड़िया 
मैं मारत-संस्कृति का उत्थान-माव जगा । 

भारत सके पवैऩ्रवात देश रहा हैं | पपे उस देश के लोगों 
के फिट फैक्ट जीवन कै निर्देशों का उकठन काघ मे छलौकर पूजा का विजय एहा 
है, कदा चितु इसका कारण यह है कि माउत की साया जिक-व्यवस्था में कम का 
सम्बन्ध महात्माओं कौर वैरागियों का रहा हे,बल: उसके च्रुति जौ ज्ाफ़ 
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अदा समाज में रही है,वही घर कौ प्राप्त हुई है । यधपि घम जीवन की 
प्ुतिवाओँ की खौज है,लैकिन शैतिहासिक प्रवाह में इसकग उच्च बदलता 
रहा है । अंगरजों के मारइत-आगमन से पर्व मारतीय घम और घार्मिकता की 
स्थिति बड़ी सौचनीय हौ गईं थी | समाज मैं [विकुत वण-व्यवस्था' कै कारण 
जातिवाद का विज फैल गया था । हश्वर,दैवी-दैवता, पैगम्बर ,इन सबको 
जीवन का नियामक समझकर छौग किणप्किय हो गर थे । घम्म में वाहुयाचार , 
आइडम्लर,और दिखावा आ गया था | मन्दिर और सस्जिद,सापौं के कैन्द 
बन गए थे | मुल्छा “मौलवी बोर पुजारी “नवानों मौग-विलास करते कौ 
थे | घम कै नाम पर समाज का स्क वर्ग नेष्ठ और एक निकृष्ठ समा जाने 
लगा था | रूढ़ियाँ के आधार पर पर्म की व्यास्या निश्चित छौ गयी थी । 
तात्यय यह है कि घमम जौ हमारा पथ-निर्देश था,उमाज के लिए रुक जअटूट 
हन्धन बन गया । कंगौजों के आगमन से हमार सामाजिक जीवन में जौ पणरिवर्त 
जाया।3उसकै कारण धर्म की नह परिमाजाग मी स्वीकृत हौने छी | वा 
व्यवस्था कौ उस पहुंची । रूढ़ियाँ कौ डौना उसम्भव दो गया । धार्मिक 
पूजा-माठ और नियमों कप यथारुप निर्वाह करता अम्मा डौ गया | « 
बंगगल का घार्समिक परेतैश इस नर सनन्‍्दर्म भें झकू नया रुप जैक सामते आया, 
'जिफम उदपरता की प्रधानता थी । 

बगाल पे प्रारम्म से ही आर्थिक पसन्तुलन की +ून्द रही 
है | इसका कारण यह रहा कि यहा जमीदार जौर किसान हम बर्गाँ का 
मैंद सदेव पृष्ठा' है । जपाथार लौंग भक पाँज के सवैसवा होते थे । उनकी 
बाय बहुत अधिक छौती थी, उनका एहन-सहन भी सापवालः ऊंचा दौता 
था | क्त; समाज में उनकी प्रतिष्ठा मी अधिक थी | जंगारु की ही नहीं, 
समस्त मात की क्यै-व्यवस्था असन्तुछित थी | मारत मैं दौहोी स्पष्ट 
वर्ग थे>+ जमीदार ,वा ल्टकैवार "राजा धबाशकार जआापयि शक वर्ग(उच्यव्ग) के 
होगे होते थे, किलान,मजदुर आदि बपे(“मेम्नवरग) के ढोग होते थे | 


बंगगछ अधिक परम्परावादी प्रात होने के नाते इस रौग से अधिक पीडित 
था । यहां या तौ बहुत ऊंचा वर्ग था या फिर बहुत नीचा । ज्गरजों 
कै सम्पर्क सै समाज की आर्थिक व्यवस्था भें आमृल परिवतेत हो गया | गांव 
की प्राचीम व्यवस्था टूट गई । न जमीदार अपनी उच्चता बनाए रस सके 
ओर न किसान ही अपने प्राचीन रुप मैं रह सके । जीवन-रदाप के लिए 
दौनौं वर्गा के लौग शहर की और चड़े । यहाँ आकर लौगौं कौ एक नई प्रकार 
की जीवन-पद्धति कौ स्वीकार करना पढ़ा । शहर में आर लौगौं मैं से बुछ 
नैतौ कल-कारसानाँ मैं काम करता प्रारम्भ कर दिया, कुछ ने कम्पनी कै 
साथ मिलकर व्यापार करना घुछू किया और कुछ छौगों ने ठैकैदारी,कारीयरी , 
दुअपज+ल आदि का काम बपनाया | इन सभी वर्गों के लौगौने नई जीवन- 
पदलि को. अपनाया । इन सभी वर्गाँ कै ढोगौं की जीवन-पद्तति छगमग 
समान थी । इनकी जीवन-दष्टि उदाए,चैतना व्यावहारिक तथा क्क्‍ल्‍ल्ल्ललट 
'विकसिल थी । ये लौग किसी भी आवश्यक विचार कौ ग्रहण काने कौ 
तैयार ये । हन्हीं कौ मध्यमवर्ग के छौग कहा जाता है | 

धर्गाजों के सम्पर्क सै बंगाल की प्राचीन जीवन-पद्धति का 
बन्त हो गया | सामाजिक,राजनीतिक,सा स्कृतिक, वार्मिक और वार्थिक 
'स्थितियां भें जौ ++२पररम हुआ,उस्से एक शस मध्यमवग का उदय हुआ जौ 
स्क और तौ प्राचीन रुद्ियाँ से ग्ृस्त जीवन-पद्धति कौ छोड़ चुका था । इसे 
प्राचीन बनन्‍्चनों,परम्पराओोंँ और रीतियाँ में बहुत विश्वास नहीं था | 
दूसर जौ कारैजाोँ की मीति कौ समकका अपने आत्म-सम्मान की रक्त करना 
चाहता था | इस मध्यम की की यह दौषहरी चैतना एक प्रकार्तेबंगाठ का 
घुनवागरण' ही कहा जायगा, क्‍योंकि यह की अपने प्रात्चीन गौरव कौ सौमते 
रखकर समाज की “टै.:॥ कौ समाप्त करता चाहता था | हस वर्ग के अन्दर 
जीवन कै उचित गमृत्य की नाग थी । तंगरजों के सम्पर्क से यह वीं हस बाल 
को पहिचान घुका था कि समाज में व्यक्ति का कया स्थान है । समता: की 
क्या कीमत है । इस प्रकार ठस वरी में स.3 ।जक कुटीतियोँ के विरोध | 
वनैक व्यावहारिक ज ६5. « प्रारस्भ फिर,जैते विधवा>विवाष्ट, एक विवाह, 
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हुंजाहुत का विरोध । जाततिव द कौ तमाप्त कस्नैकेप्रयास किस । समाज मैं 
स्त्री-शिवाप्र,अछुत-शिक्षत आदि का प्रचार किया | २ घ्गीहलेक चैत्र भे 
एऋऋ%७७००ग , पैश-प्रैम, दैश-स्वतन्त्रता ,मावात्मक सकताजादि पर बल दिया । 
सांस्कृतिक दौत्र पैं प्राचीन गौरव-ग्रन्थों के पुनुल्याकन का प्रथास किया 
तथा' भारतीय-संस्कृति का जय स्पष्ट करते का स्तुत्थ काये किया । इसी 
प्रकार घार्मिक दौन्र में बम की सही व्यास्था करते का प्रयत्म किया | 
प्राचीन धॉर्षमैंक इुढ़ियाँ कौ जस्वीकृत करते हुए परम के स्‍्क उदार रूप कौ 
समाज के समता एसा । घार्मिक-समन्चय का प्रयास किया । जौ घर मिक 
बन्‍्चनों समाज कौ जड़े हुए थे, मैं सब 'निरथेक सिद्ध किए गर । उन्‍्त मैं 
आर्थिक दात्र में साम्यवाव पर बढ दिया गया । अंगौजों की शौषणकारी 
नीति के विरुद्ध आवाज उठाई | वीचौगिक क्रान्ति मैं वर्ग-संघष प्रारम्भ 
हुआ और घन के उचित विताण का नारा सामने आया । यह सब कुछ हुआा। 
मध्यम वर्ग मैं इन समी पाौँओऔं में जिस यूघार की आवश्यकता पर बल 'दिया 
उसका उद्देश्य सके नए समाज की स्थापना करना था । यह नया समाज विश्व 
की बदलती हुईं तजाता।-क फ+कल्‍ल्कलल का परिणाम था | बंगौजों के 
सम्पर्क सै बंगा'लियाँ मे युहुप की अनेक परिवर्तित परित्थितियोँ का अ्एनप 
प्राप्त किया । अत: उमके अन्दर थी सक समृल-परिवतैन की मावना को 
उदय हुआ | राजाराम ऋऋऋलताय, पुरेन्द्रनाथ बनर्जी ,ईश्वरचन्द्र विधासागर 
वाधि भ़ समा जिक दान्रर इस बहुमुसली घेतना का प्रसार किया । उन्होंने 
बैक प्रयास किए, जिफस समाज के अन्दर चैतना आए । रामनारायण" तकरत्न' 
दीनबन्चु 'मित्र,माहकैठ मधुसुदनदच,गिरीश चौण, तथा ब्रिजेन्द्रतह राय ने 
क ॥॥ 4. के माध्यम से समाज को जगाने का प्रयास किया' | 

बंबपछ के नव-जाग ण का भाएत के आचोनीक प्य से गहरा 
सम्बन्ध है । विज्ञान के विकास का सारे पिश्व के हचिहास भे 7११... स्थान 
है | बंगाल में कमौीणों की कक क १४% स्थायनाएईं हुईं (जिसके कारण यहाँ. - 


के पारम्परिक जीवन मैं युगान्तर उपस्थित हुआ । साथ हो ९८००है० में 
फोर्ट विलियम काैज की स्थापना मी यहां कै इतिहास की अप्नतपूर्व घटना 
है । नवीन जीवन-पद्2ति का परिच्तय बहुत कुछ इसी काठैज की स्थापना का 
परिणगम है | ईस्ट इण्डिया कम्पनी कै प्रशासनिक कार्याँ के लिए कर्मचारियों 
(क्लक्षा) की आवश्यकता थी । अत: इस उद्दैश्यपृर्ति कै 'छिए शिक्षा) के प्रसार 
का कार्य अंगौजों ने समाठला | यथति अऔरैजों का उद्देश्य मारतीयाँ कौ शिवाय 
दैकर जागृत करता नहीं था,फिर भी शिक्षा कै फ््तार सै सारतवाधा संसार 
की बदलती हुईं नवीन परिग्थयितियाँ और विचारणप्जों सै परिचित हुए । 
आऔँषौगिक स्थापनाओं पैं बंगागछ की थ्राचीन जीवन-पद्धति टूट गई । अत: 
एक ऐप वर्ग का उदय हुआ जौ प्राचीनता सै वेचारिक रूप में तौ जुड़ा इज 
था, परन्तु व्यावहारिक रूप मैं उसमें सक नवीन जीवन-दृषष्टि का विकास 
हो बुका था । हस वर्ग के पास पम्म,सस्कृति,समाज,वर्गी आदि की नहीं परिमाज 
थी । 

बंगाली माष7-विभाग के वन्तगैत फैट विलियम काैज में 
कौई विशेष भमाषत-विकास नहीं हौ सका । वेचारिक क्रान्ति का प्रभाव 
बंगगछ कै उन छौगौं पर घीर-पीरे पढ़ रहा धा,जौ बंगाल के -हरद्धि: विकास 
के कारण” जपना से पुराकृजीवन छोड चुकै थ | इस वे भें वकीछ,क्लर्क, 
कर्मचारी ,ठकैदा 7 ,हौटै-दौटे व्यापारी जादि थे | इस वर्ग कौ हो बंगाल का 
स_र्वाँ घिक पतन वी कहा जा सकता है । नवीन शिद्ा।-पदाति और आौभौरगिक 
विकास का इस वर्ग से अधिच्छिन्न सम्बन्ध है | 

भारत में आरैजों की बासिक नीति तटस्थ कही जा सकती 
हैं,फिर मी उन्‍होंने इसाह पादरियाँ कौ संरक्षण दिया । पादरियोँ मे 
मारत की अज्ञानता और नरीबी का लाम उठाकर यहां के लौग का पे- 
परिवतैन करते की बारणप डे के अन्तीत जन-सैबा प्रारम्भ की । परल्चु अंगाठ 
में जन-जीवन की चैतना के फरूस्व... कौक समाज-युवारकों ने पादरियों के 
हस कार्य कौ विफल कर दिया । हतना कश्य हुआ कि इस वार्षिक संघ मं 


हिन्दू घमम की अभैक विगलित झद्ियाँ की और जन-साथारण का ध्यान गया | 
साथ ही सामाजिक कटूरता में मी छौच जाईं | 

पैस की ल्‍्यापना' के कारण मी शिवात्र का तैजी से प्रसार 
हुआ | वैचारिक आदान-प्रदान के छिए वातावरण बनाते मैं ऐस-स्थापना का 
अत्यधिक महत्व हैं | प्रैस कै कारण' ही कलकता से बंगाल का सर्वप्रथम समात्चार- 
पत्र *दिगदशीनो हा० माईमेन के प्रयत्म सै प्रकाशित हुआ | फ्ैस कै कारण बंगाल 
स्क बाए एक प्रान्त के रुप मैं बंध गया | बंगाल की ववाएक करापन्ति के इतिहास 
में जहाँ काडैज की स्थापना,आचौगिक स्थापनाओं का विशेज' महत्व है,व्टां 
प्रेस की स्थापना का इन सबसे अधिक महत्व माना जा सकता है,क्योंकि पैस 
कै द्राएा सक और तो साहित्य की माजत का स्वद्य निश्चित हुआ ,दुसरे 
साहित्य के 'छिए नए पेचापरेफ आयाम मी छुछे । 

बंगाल में फट विछियम काठैज की स्थाथना, प्रैस जौर 
समाधार-पत्रौं का प्रारम्भ,वौद्यौ गिकटविकास और शिद्षातर कै प्रसार के 
कारण रक नितान्‍्त पीढ़ी का जन्य हुआ । दस पीढ़ी मे वे छौग थ जौ 
अगौजों की मीति कया रहस्य समकते थे । इनकी शौणण- आए सा स्कृततिवा 
विनाश की नीति मैं मारत के सविष्य की जौ कल्पना निहित थी ,उसकौ 
मी इस पीढ़ी के छौग उमकते थे । क्तः विकास के इन सब आयाभमों का 
प्रमाव इस प्रदैश के कौगोँं पर दौ प्रकार का पहा सके तौ प्रदैश के वौक 
महान्‌ >ज। मै उंगौजीं की नीति का जयी लौगों को समकाया इसी 
के फलस्वरूप जैक सामाजिक आत्वौठन प्रारम्भ हुए,जिनके माध्यम से 
मारतीय संस्कृति का की समा जाने छगा । दत्त समाज की स्थापना इस 
दिशा मैं रक ठौस कदम माता जायगा । इस संघ ने घमे,संस्कति आदि के 
मष स्व उपयोगी जय समाज कौ समकाने का प्रयास किया । प्राचीन कौर 
परण-व स्थवस्था,जा तिवाद ,वत्वविश्वास ,स्ड्ियोँ के विरोध में फ़बछ स्वर 
ठठाया गया । राष्ट-पैम ,पेश-ड्रैस ,जात्मगौपव जैसी शाश्वत वस्तुओं की सौज 


की गह । राजाराम मौहन राय,वियासागर,सुरैन्द्रनाथ बनर्जी , आदि 
प्रमति सुघारकौं ने सामाजिक,धार्मिक,तास्कृतिक,राजनी लिक सुधार करने 
के प्रयास किए । 
बंगला एगर्मच का प्रादुर्भाव इन्हीं सुधारवादी विचार- 
घाराओं कै प्रमाव मैं हुआ । रर्मंच की स्थापना का कारण कुछ मी 
रहा छहौ,परन्तु नाटकों के विषय के रुप मैं बंगगठ की युगीन-स्थिति 
कौ गृहण किया गया । बंगाठ का नीछ दर्पण" नाटक(१८६०) प्रथम सैसी 
रचना है,जिसमैं प्रथम बाए अंगरैजों की शौषण -प्रवाचि का प्रदशन किया 
गया था | हसमैं नील की सैती के सनन्‍दम मैं अंगरजों के प्रशासन का स्पष्ट 
वर्णन नाटकीय-स्तर पर किया गया है । इस प्रकार कै नाटक की रचना 
का सीधा और स्पष्ट अप था कि १६ वीं शताव्दी का बंगठा साहित्य 
(पिरनलर नाटकन्साहित्य) वहां की स्थितियाँ कौ स्पष्ट करने का 
उत्तरवायित्व पृरा करे लगा' था । बतः वैक एऐसो रचना सामने बाई 
जिनमें बंगला-समाज मारत-दैश, अंगरैजी -प्रशापन की व्यात्या की गईं 
थी । । 
समाज-सुधार और राष्ट्रीय “उत्थान के इस साहित्यिक 
आन्दोहन पे पिजिन्द्रगठ राय ऊक विशिष्ट व्यक्तित्व कौ ठैकर जंगता - 
साहित्य मैं अवतरित हुए । गिरीश धौण' के पश्चात के रंगमंच कौ राय 
का इतिहास माना जाता है । उन्होंने झ परिष्ास(फारस) नाटक 
का त्कि अवतार (१८६४) से अपने नाटक का जीवन प्राएभ्स किया । इस 
नाटक का बहुत अधिक महत्व नहीं ,क्योंफि यह कैब एक प्रयोग मात्र था । 
हसी प्रकार "विरह (१८६७) अहम स्पर्श (१६७०) मी इसी प्रकार की 
प्रायोगिक एचमाई हैं । हमका थी कैवठ 'शतिदासिक महत्व ही कौ सकता है । 
है हनका नक्टक प्रथय नाटक 'मीछ दर्पण * श८६७ में “जयााशत मह- राष्ट्रीय 
माटक था । इस नाटक ने बंगौल में तो सुकान सहा कर ही विया'था, 


मारत के अन्य साग भी इसी प्रभावित हुए बिना ने रहै | 
“>हो9 सत्यैन्य '*बेमछा व॥॥ 5. का सं्िस्त इसतिह 


गक. कऋंछ हक था फर७ इक का 
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उनका प्रथम महत्वपुणि नाटकों पाजपणी" (१६०१) था । इस नाटक मैं काव्य 
का प्रयोग किया गया है । स्क नारी कै द्न्द्रात्मक रूप कौ प्रदर्शित करने के 
लिए नाटक की काव्य-शैठी अत्यन्त उप्ुक्त स्व॑ प्रमावशाऊी है,परन्तु इस 
नपटठक का मंचीकरण नहीं हौ सका । क्‍्यौंकि यह सम्धृूण काव्यात्मक था ॥ 
राय का सर्वप्ुथम गम्भीर नाटक "राणा प्रताप सिंह (१६०४) है तथा 
इसी माव-धारा पर आधादित ' दुर्गादासों (१६०६) नाटक लिखकर उन्होंति 
बंगला नाटकन्पाहित्य और रंगमंच के कौंच्रों में अपना स्थठ बनालिया । इन 
दौनों नाटकौं मैं किएी स्क मुदढ़ू राष्ट्र की खौज का प्रयास दास पढ़ता है । 
वीर दुर्गादास की क्वतारणप के पीकै भी यही धारणा है कि भारत 
उत्तर से दचिण तक स्क एाब्ट्रीय -मावना में बंध सके । इसके पश्चात रा य 
ने कुछ अन्‍य दरृति-वाएे:व्ययाटकों की रचना की ,जिनमैं व्यक्ति प्रधानता दैसी 
जा सकती है,जैत " नुरजहा ,* पैवा पतन ५ गहजहा ,* चन्द्रगुप्तो ,*सिंहल- 
'विजयों + झूस्तप सौहराबा ,ताराबाहँ आदि इनकी पचना १६४१०ह० 
तक हुईं | हन सभी छठ,» मैं मारतीय संस्कृति की जैक रूढ़ियाँ की और 
सकैत किया गया है तथा सारतीय-समाज मैं कौ परम्पराजों के कीं कौ 
समाप्त करे का प्रयास मी है । इन नाटकों मे रक और राष्टू-प्रेस का 
उत्कट बग़ह गौविन्दर्सिह, विजय सिंह और ताराबाई सत्यवती के रूप 
का परत मोपती आबडती हठी बात मन पे दाद अप प्टार भाव 
हतिहासिक नाटकों कै माध्यम से व्यक्तित्व-प्रधात नाटकों की एक परम्परा 
कैकर जाए । हन नाटकों मे दृरजहा" , शाहजहा ,* महावत सा * ,गौविन्च 
संत , मानसी जैसे विशैण व्यक्तित्व दीस पही हैं | 

पडुवत् जा कै यश्चातु उसका वौरणिक नाटकों 
का काठ बाता है | १६२६ में उन्होंने *सीलए , मीज्य' नायक संशवः 
नाटक छिसे, जिनमे मारतीय संस्कृति का गौरव सीता,शाम,भी च्म ,व्यास 
के रुप मैं हुरुचात है । इस माटकों में शुद्ध पैसे व्य क्तत्पा कौ प्रस्तुत कीडिया 














गया जौ अपमै-आप मैं सम्पुणि,विशिष्ट ख॑ आाकबक हें,जैसे मीणष्य,सीता, 
व्यास आदि ।॥ 

अपी अन्तिम दिनों मैं राय ने छुछ प्रमावशाली सामाजिक 
नाटक भी टिसे हैँ ,जैसै बंगनारी , "परमार इनका सफछ मंचीकरण भी 
हुआ । १६१२ की थे एचनार समाज की पतनौन्‍्घुख् स्थिति कौ प्रस्तुत करती 
है । इनमे सरयु और वैवैन्द्र की छटपटाइट तथा महिसारंजन और उपैन्द्र की 
निष्ठुतता कौ आमन-साममे रखकर टैखक मे यह बताने का प्रयत्न किया कि 
लेन तक समाज का प्रत्येक वी शित्ि त,पघुष्ट स्व कर्तेव्यनिष्ठ नहीं होगा, तब 
तक दैशौद्धार की बात नहीं सौची जा सकती । ये दौनौं ही एकक्‍लाए समस्या- 
प्रधान हैं । *बंगनारी में नाटी सम्बन्धी अनेक महत्वपुर्ण' तथयों कौ रैसांकित 
किया गया है साथ ही घन के असन्‍्तुल्ित बटवार कै परिणपर्मों कौ भी 
प्रश्ञाशित किया गया । "परपार सं दौ स्त्री रुपों (बच रुवे वैश्या) का 
मपर्यिक चित्रण है | उन्हीं के माध्यम से उस युग के समाज में नारी के 
स्थान कौ मी दिखाया गया है | 

हस प्रकार हम देखे हैं कि राय ने अपने यूंग की सम्पूृणिता 
कौ अपने 'शतिहासिक,पाँराणिक तथा सामाजिक न टकां पे उत्तारत का 
स्तुत्थ प्रयास किया । राय की रचनाओं का #सेज्ूरूनिए महत्व भी है,बयोंपि 
साहित्य मैं ये रचनाएं शिल्प और विषय दौनों दुष्टियाँ से नवीस घुग का 
समारम्भ करती हैं । उनसे पृ नाटकों कै विजय जीर मैही पर जैक परम्पता 
कृत! प्रभाव बना हुवा था! । गिरीश घौण तकोयामा' लौकनयाटक का' प्रमाव 
दुष्ष्टियौचर हौता है । राय कै नाटक बंगठा-रंगर्मच के साथ ही हिल्दी-रंगर्मः 
(हिन्दी फ्रैश ) में भी प्रसिद्र हो गए | व जतः स्वाभाविक रूस से उनका 
प्रमाव उन समी रच्तावों मे देखा जा सकता है,जौ' उस यूग में ऋतपरित हुईं । 

*पुसाद जप महान कछाकार से भी किसी मे मिसी रुस मैं राय की का और 

अनुम्ृत्ति कौ स्वीकार किया है । ह 





हिन्दी प्रदेश का नव जागरण :प्रत्तावीं के नाटक 


ककया सका सका॥ साेंक हक्ाछ, काम॥ जाजाते याारापक्क चाा। भक्त अेड। जासाक द्रयर बाप पकदा। पालह मकर अंश भाप शाकक बएेकः इंकामा, हयात काश; पवोकही सका पाकोक अंकीको पावर बलदक सीगंमीए परशिी/यला उरलकेड आलथी पीलिफ 


जब बंगाल मैं अगौजों का शासन स्थापित हुआ तौ हिन्दी 
परदैश इस नवीन सम्पर्क सै अछा अपनी एाजनीतिक-परिस्थितियाँ भें उठका हुआ 
था | हिन्दी-प्रदैश की यह तटस्थता बहुत 'दिनौँ तक स्थिर नहीं रह सकी । 
क्यौंकि बंगाल से विह्ार,दिल्ठा (हिन्दी प्रदैश ) तक आगे में जंगरैजों कौ अधिक 
समय नहीं छगा । प्लासी कै युद्ध (१७५७) के पश्चातु (१८०३) तक उनके शासना 
न्तगत दिल्ली और जागरा मी आ गए | जंगरजों की शासन-व्यवस्था का 
लघ्य था बअधिक-सै-अधिक घन इकट्ठा करता । इसके लिए दौ प्रकार की 
नीतियां उन्‍होंने अपनाईं । स्क तौ ऐसे पज्वालेल्ल्क काठुन बनाए गए ,जिनकै 
काझ्ुण रसक-कै-बगद-सक हिन्दू एाज्य उनके साम्राज्य के उन्‍्तीत आने की । 
दूसौ व्यापारिक दौच्र में उन्होंने पी कर वारोपित फिए,जिनसे दैशी-माल का 
बाजार गिरे ठातग और घीरे-पीर मारतीय »यर्मीण उधौग ठप्प होने 
लो | इस प्रकार को शासन-व्यवस्था का प्रमाव हिन्दी प्रदेश के निवासियों के 
सध्याइ के;  उजनी तक,स ६१ :-5घार्मिक थौर आर्थिक जीवन पर पहने ठगा । 
अंगौजों के सम्पर्क सै सके और तो है समस्त परिस्थितियां उत्पन्भ हुईं जिनके 
कारण भारतीयों के एक नवीन व्यवस्था की वावश्यकता अनुभव होने छगी । 
दुपर उनके सम्पर्क से उनके अन्दर के नवीन जीवन-पद्धति ,तवीन चैतना, 
नवीन कार्य-दा मता' का उदय हुआ । इस प्रकार हम कह सकते थें कि अंगौजी 
प्रशासन हमारी नवचैतना का कारण है और स्वतन्त्रता उसका पर्िणगम है । 
यथपि बंगठा-प्रदैश की नप्भैतना का उदय मी आरैजी 
पृशासम का परिणाम ही थी और हिन्दी-प्रैश की नवभैतना मी । परन्चु 
फफिपए भी इन दौमों प्रशों की दौजीय स्थात्तियाँ की मिन्‍नता के काएण 
इस मवधतमा के कारण” और स्वरुप में थौड़ी मिन्‍नता र उ्ावक थी | 
बंगतठ की सामाजिक स्थिति जंगौजों के सम्पर्क से पूवे बहुत ही परस्पर चोर्चा 
थी | जब कि | न्‍चा। प्रदैश ॥६.. « मैं उठकाता हुआ था | यहां के &.५]त 


युद्ध बहुत दिनो से अनेक शक्तियाँ कै उत्थान-पतन के रुप में चठ रहे थे । 
मुगलौं कै वंश मैं उत्ताताधिकार की अभिश्चितता के परिणाम उवरूप बार 
दिन गद्दी कै लिए गह-युद्ध चलता था, अत: उचरी मारत को इस प्रमुख 
शक्ति का कूतबा ठगमग (वोरंगजैब के पश्चात) समाप्त हौ चुका था | 
मराठौं,जाटों और राजपुतौं का ठगमग पतन ही हौ चुका था ।कहने 
का तात्पय यह है कि हिन्दी प्रदेश की पी कैन्द्रीय हीन एाजनी तिक 
परिस्थितियां मै यहाँ की सामाजिक पच्थिति भी विकृत हौ गई थी । 
अंगएजो मैं हिन्दी-प्रदैश कै इस ए्ाजनी तिक विसराव जौर सामाजिक अ्चैतन 
का लागम उठाकर इस जौच्र पर सहज ही अधिकार कर लिया | 

अगरैजी प्रशासन से पुवे हिन्दी प्रदैश की सप्माजिक 
परिस्थितियाँ कै विषय में विचार कर हैना जावश्यक है,क्यौंकि यह प्रदेश 
बंगपल की तरह नहीं था । यहां पर मुप्त्मानों के पत्तित प्रशासन के कारण 
अपैक मत्व-्त॑जत-कुरी तियां प्रचलित हो गईं थीं । अनेक वाहुय आाड़मणं कै 
कारण यहां का अपार घन छूट लिया गया था | आर दिन युद्धौ के 
कारण समाज के प्रत्येक वे में रुक संत्रा7,एवं मय व्याप्त था । छौग रौज 
एैज के युद्धों से ऊब बुक थे | सामाजिक व्यवस्था मी अस्त-व्यस्त हो बुकी 
थी । वर्ण व्यवस्था जोर मी अधि कही हो गहें थी । : प्रत्माना के 
धार्मिक हस्तत्ौप के कारण 'हिन्दुओँ की घामिक उदारता भी उपाप्त हौ 
गहे थी | समाज में बाल विवाह का प्रवारधा, इसका काएण यह था कि 
स्सह्घाना मैं हिन्दुल्‍स्थत्रियोँ पर अत्याचार करना प्रारम्भ कर दिया था | 
इससे नारी-समाज कौ घढारदीवारी मैं बन्द होना पहा । सतीत्व को 
सुश्क्षात्र के 'छिश समाज मैं पर्दा प्रथा थौर बाल-विवाद का प्रवार हुवा | 
जप्ती में तो उसकी मर्थादो की पच्चात के लिए ऊहकियाँ की कान के साथ 
ही हत्था करनी प्राएस्स कर दी थी । इस तरह की पनिष्छुर परम्पराजों के 
प्रधार का कारण :उज्जांतों की पत्तित ममौवृति ही थी । श्ान-पान,छुआा- 
हृत,सत्ती-प्था, वैचारिक संझुनत वैसी विगत परभ्य उख्मा का.कन्‍न हुआ । 





मुगठ-काठ में ही हिन्दू-समाज उपयुक्त ैक रृढियाँ और कुरीतियों का 
शिकार हो चुका था । जंगौजों कै सम्पर्क से युवै 'हिन्दी-प्रदैश का जन- 
जीवन शक प्रकार सै निराश ,शोठीन,वेसख्न्हीन, चिन्तन हीन ही कहा 
जायगा । हसी 7 जज का सम्पर्क अंगरैजों सै हुआ तौ वनैक परिवतेतों की 
सम्भावनाएँ सामने पाई । ज्यरैजों भे यहां के प्रशासन कौ अपने हाथ में 
ऐैत ही उनैक रेस कानुन छाग किए जिसे इस कौंत्र के पारम्परिक जीवन 
में अवैध उत्पन्ध छहौ गया । यांव कै कारीगर और व्यावारी बैकार हौ 
गए थे | कुछ इसी प्रकार की पस्थिति बंगाल मैं मी उत्पन्न हुई थी,परन्तु 
वहां पर कृत्ि-सम्बन्धी जमीदार और किसान इस वर्ग में अधिक थे । 
यही वर्ग शहरों की और जाया और हस प्रकार प्राचीन संयुबतत कर्फत्त 
की प्रथा टूट गहे । स्क सर्वथा नर प्रकार के जीवन का प्रारम्भ हुआ जिसमें 
हर तथ॒य कौ उदाएता से स्वीकार किया जाने ढूगा । औषौरसिक-ड्रा न्चि 
के कारण कल-कारलाथ+ मैं काम करते वाला श्रमिक वी मो शहरों में रहने 
ठग । यह वर्ग प्राचीन सामाजिक बन्चनौं कौ सन्‍्देह की दुष्ष्टि से दैसमे छृगा 
था | वैचारिक द्ष्टि से इस वरी के छौग उदार थे । इनके ऊपर बंगरैजी रहन- 
सहन कार्य-पद्ति,वैशन्सबप आदि का प्रभाव पहत लगा था । सक वगैं श्सा 
मी था ,जौ प्राचीन युग की सीमा कौ किसी भी सुल्य पर छाँघना महीं बाहतेा 
था | पतक जीवन-पदति कौ छैकर जीते वाफ इस विचारधारा के छौग कंगैजों 
की हर वस्तु सै घणप करते थे । ये छोग पपे-कर्म में गहरा विश्वास रस थे । 
ए्यए्ू७ की क्रान्ति में बहुत कुछ इसी वर्ग का हाथ था । हिन्दी प्रदैश में 
अंगरजी' के सम्पर्क से दपो-सहल्थपुछ स्पण्ट वी सामने आरए-» रुक वह जौ जीवन 
के प्रत्येक दौव में उदार वादी था । दूसरा वह जौ परम्परायादी था । इसी 
उजएबा जे मेने सै मंवीन साहित्य का सम्यन्ध है | 

हम बंगाल की एपजन++७ पर विचार कर हुके हैं । नवाथी 
शासन से किस प्रकार जगजी “शासन मे राजनीतिक परिवतेग हुर,ह्स सयय 
पर भी पहले पृकाश होंठो जा जुका हे । इस सम्दरम मैं हिन्दी-पूदेश की * 


रसाजनातिक-ग्थिति का सिर्फ मी आवश्यक हे,क्योंककि इरासै यहां कै 
साहित्यिक नवनजागरण का गहरा सम्बन्ध है । मुगल-शक्ति का द्रास दौ 
जाने सै कौटी-छौटी परश्यासतें स्वतन्त्र हो गई थीं । उनमें कुशासन और 
अव्यव॒य्था के कारण वअराजकता फे़ी हु थी | मारत का यह कच्र जौ 
अक्षबर और शाहजहा के युग में रूता कै मृत मैं बंधा था ,तामत्कालिक 
पस्थिति से विखर गया । जंगरैजोंँ के आगमन मैं इन दियासतोँ की स्वतन्ल 
पद्ता कौ आधात पहुंचा । उनमें से सैक एप्वाड़ तौ बिना किसी हस्तवौष 
के अंगरैजों के अधीन हौ गर,परन्तु कुछ ने कसी /ितारा आदि इस राज- 
नं।तिक परिवतन कौ बपना अपमान रामकाता और उंगरैजों का विछैध किया। 
यह पचिएौघ स्क प्रकार से स्वतन्त्ता की बातप्ति का स्वर था, परन्तु इसमें 
सकुचित मावना निहित थी । राष्ट्रीयतो का धस युग मै पुण अमाब था । 
हिन्दी प्रदेश की छौटी-छौ्टी (ियारुतों सै सम्बन्धित इन छोगोँ का 
१८४७ की क्रान्ति में वविश्वण हाथ रहा है | 

मध्य घुग की मारतीय संरक्ृत्ति भें अनेक विकृतियां जा 
गयी' थीं ,उसकी उदारता,उसकी समन्‍्वयशीलकता आबद्ध हर गईं थी ।इसकै 
कारणों कौ हम प्रस्तुत कर सकते हैं | बंगाल मे भी यह साॉरकृतिक 
ठहराव दैसा जा सकता था | हमारा प्राचीन सास्कृतिक वैष्ध रक प्रकार 
से 'विलृष्तनसाा हे गयाथा । इमारे राम और कृष्ण केवलयूजा' के लिए 
पुरक्षित हौ चुकै थे । राजनीतिक अराजकता और वाषुय वाकुृमणों का 
संस्कृति पर मीकुप्रमाव पड़ा ।  छोगों के आत्मविश्वास स्व गौरव- 
भावना का बन्‍त हो गया था । यपि छातार जशान्चि के कप्रण इस 
पृदैश के छौगोँ की मानसिक स्थिति निज्किय हो घुकी थी ,उनं कह 
उत्साह या वीरत्य शैष नहीं एह यया था । फिर मी मारतीय 
संस्कृति की जे जन-जीवन में वमी तक शैत' थीं । विश्वषन्शुत्व,परौपका 
पैवा ,सदयौग, प्रेम ,सहिच्छा ता आदि .धैक तत्वों कौ जमी भी समाज में 
पैसा जा सकता था | यद सब था ठैकफित सामाजिक नि उजत्या के कारण 
इसका कौड़ें कये नहीं रह गया था । जैसी प्थिति में मारतीय सस्‍कृत्ति 





का संघर्ष स्क सवेधा नवीन संस्कृति से हुआ । अंगरैजी संस्कृति के सम्पर्क 
से मारतीय छौगों में अपनी संस्कृति कै प्रति आकणिण पैदा हुआ ।इसी 
के परिणगमस्वरूप यहां का सास्कृतिक घुनुत्याकन हौने छगा । करहैन्दी 
साहित्य नवयुग का बहुत बुद्ध अंश मारतीय सस्कृत्ति का यही घुनमुत्यांकन 
है । हम बँगगल के प्रशासन सै ही यह अनुमव कर त्र चुकै थे कि अंगरैजां ने ण॑ 
मारतीयोँ कौ सदैव हीन समकाय । जिसकी प्रतिक॒या मैं हमारे अन्दर अपनी 
महान परम्पराजों कौ व्यास्थायित करने का आग्रह पैदा हुआ तथा 
मगनबतावाद का विचार आया, जिससे जन-साधारणका महत्व समय 
जाने छा । स्वामी दयानन्द सरस्वती ,रामकृष्ण परमहंस,विवैकानन्द, 
एवीन्द्र ,गांघी आदि महाघुरूच*॥* नै यही प्रयास किया कि मारतीय 
पुप्त जनमानस अपनी शक्ति कौ पहिचाने और जाग्रत हो । इसी 
सास्कृतिक उत्थन के आत्दौलन कै बीच मारतीय-राष्ट्ट्रीयता के विचार का 
जन्म हुआ । मारतीय सस्कृति की स्कहुपता के कारण” यह अतुमव किया 
जाने छगा कि हम सब स्क हैं ,वौर अंगरैजॉविदेशी हैं | हसी विचारणा कै 
अन्तगैत मारतीय-राष्ट्रीय कॉग्रैंस का जन्म हुआ । बंगाछ में जमीदारी न्‍ 
की समाप्ति कौर हिन्दी फ्रैश मैं बह-बड़े व्यापारियोँ रौजगार-हीनता 
के कारण जौ संघ की स्थिति उत्पन्न छुहै,उससे हमारी राष्ट्रीय जाग्॒ति 
का बहुत गहरा सम्बन्ध है | क्योंकि संघ्थ के कारण ही हमारे वन्‍्दर 
नवीनता कै बीज का (शा हुआ । बंगला-नाटकों मैं हस संघर्ष और 
जागगरणका समावैश हौ बूका था । हिन्दी प्रदैश कै नाटकौं मे कमी राम 
बौर कृष्ण ही नायक कै रुप में थ, ठैकिन मारतैन्दु काठ के उत्तराद्ध 
में साहित्य में जन-साथाएण का प्रवैश हुवा ।* प्रसाद" के साहित्य मैं 
हस मवीनता के अच्छी तरह दक्ष हुर हैं । 
यहाँ कै घार्मिक-जीवम पर मी #रैजाँ का प्रमाव पहुन | 

“प्रदैश मैं बगरजों से पूर्व भी दो प्रदुख की थे दिल्दु तथा हस्ठाम | 

राजनी तिक दुच्धि से इस्छाम का प्रदुत्व था | वीक बौर ठके.. 








उतच्तराधिकारियौं की हिन्द-वर्म विरौधी नीति के कारण हिन्दू घम्म 
अपनी सीमाजों मं बंधक गया था | प्रतिक्रिया के रूप मैं हिन्दुओं मैं 
घामिक सकुचन,वण रुव जाति की कठौरता धार्मिक शुद्धता के विचार 
पनपै । हिन्दुओँ की उदार धार्मिक वृत्ति समाप्त प्राय: हो गई । 
यधपि अंगरैजों ने मारतीय धर्म के प्रति विशधात्मक नीति नहीं क्पनाई 
फिर भी ईसाई फू ने सहानुभ्ृति कै साथ हिन्दू जार क्क्माना 
के घर-परिवतिन का प्रयास्त किया । इसके 'छिए अमैक अंगौजों ने यहां के 
पिछड़े हुए निम्नवर्ग के छौगों की सैवा का द्रत 'लिया । फैकित इससे वह 
न है सका जौ अंप्रैज चाहते थे | इसके विपरीत इससे हिन्दू तथा 
मुसतमानों में घारयिक रक्त का साव जया । मारतीय राष्ट्रीय-चतना का 
प्रारम्भ इसी घार्मिक चैतना सै हुआ । हा०ठंमीसागर वाष्ण्णैय के अनुसार 
यही : ८ ८5या राष्ट्रीयता जाग चहकर रतमाजिीपए राज कृत्पत मैं परिष्ीत 
हो गई | 

अब स्थिर एराजनी तिक-व्यवस्था कै कारण हिन्दी-प्रदैश की 
आरयिक 'स्थिति बढ़ी कमजौर हो चढ़ी थी । आन्तरिक युदौं,मराठौं की 
हुट ।राजाओँ की विलासिता वाहय आाक़ुमणं आदि के कारण यहां की 
पूदढ़ आर्थिक स्थिति ठांवा टौक हौ बुकी थी । पैसे समय मैं कंगरैजी सरकार 
की नीतियों से इस प्रैश कौ सकवारगी कंकफप्रीर दिया | रही-सह्ी - 
आर्थिक सम्पन्नता भी उनके कारण जिगढ़न लगी । बंगौज सब तरह से घनौ- 
पाजन करना चाहते थे । उत:ः उन्होंने सबसे प्रथम यहां के बाजारों पर 
धधिकारकरन के प्रयास किए | इससे इस प्रदैश के ग्रमीण-जीवन का पृदा 
सदा आधार भी समाप्त हौ गया । कृषक,मक्यूर, व्यापारी ,का रीगर्‌ 
आदि सभी के सामने जार्थिक संकट उपस्थित हुआ । हन्तू मर संकट का सासना 
करने के 'छिए हिन्दी दौज् के छोगों कौ जपने पारम्पत्िक जीवन का त्याग 
करना पढ़ा, | ब्ामन्तीय अधै-व्यवस्था की समा म्ति के साथ ही जन-सावारण 
का महत्व बढ़ते हयात । साहित्य मैं प्राचीन तल का समापन कौ गया। 
ज 2६... संकट के परशिणपम स्वरूप समाज में महैं बचा के का स्ति का जन्म हुवा, 
हर इच्टलय : रूबी ,व्दा हिन्द्री दादित्व : गश सन्दर्भ, प्रयाग, १६६६ 


जिसके अन्तर्गत नए मपनव की स्थापना, समाजवाद का नारा व्यक्तिगत 
स्वन्‍्त्रता का महत्व,शास्त्रोय रुढ़ियाँ कै प्रति उदासीनता पारम्परिक 
व्यवस्था के प्रतिशविश्वास, राष्ट्रीय चैतना का उदय,आादि का आगमन 
साहित्य मैं हुआ । 

हिन्दी मैं सही बौठी गध का विकास भी स्कर महत्वपुण 
तथय है । जेसा कि पहले भी कहां जा चुका है कि सढ़ी बौढी गध का 
अस्तित्व अंगरजों के पृष मी था,परन्तु व्लैक कारण से उसका विकास 
फट विछियम काझैज की स्थापना के पश्चात ही हुआ । इन कारणों 
में सबसे बढ़ा था प्रशासन की आवश्यकता | उसके छिरए अंगरैजों भे अनेक 
सस्थार ख्ौलीं । इसाई धर्म के मचार से मी गय का विकास हुआ क्योंकि 
अभक अगरैजी की धार्मिक पुस्तकों का उ्लुवाद हिन्दी मे करयया गया । 
वैज्ञानिक प्रगति के परिणपमस्वरूप प्रैस की स्थापना तथा रैठ,तार ,हाक 
आदि की सुविधा मी बहुत बह कारण । क्योंकि नए विधारौं,मावों जौर 
तथ॒याँ कौ अमिव्यक्त करने के 'छिए काव्य की छछितन्‍ब॒जमाजप उपयुक्त नहीं 
थी ,अतः गध के लिए खड़ी बौठी का सहारा ठैना पढ़ा । हंसी प्रकार: कै 
अमक कारणतं से हिन्दी गय बढ़ी तीज़ता सै प्रगति करते ठगग । इसी 
गध का रुक परिपक्ध झुपौपूसतादो के नाटकों भे दैला जा सकता हे भ्जौ 
अपमे से पृ के समी हिन्दी शव गध के रूपा सै भिन्‍म है । 

'हिल्दी-प्रदैश की -८८८८॥7 की अभिव्यजना मारतेन्दू बुग 
के सम्पूण साहित्य में डच्टिगौचर धौती है । परन्तु ढस साहित्य मैं राष्टट 
या राष्ट्रीयता के प्रति वह तीड़ बाग्रह नहीं बीस घढ़ता. त्रौ" प्रतादो के 
साहित्य में है । मारतैन्चु-कालीन साहित्य सक प्रकार से राष्ट्रीयता के 
उत्थान कै छिए रुक मंच बन गया देदजहां से मीठे,संयमित उपदेश बाड़े 
गए । साथ ही भाषतग बादि की दृष्ष्टि सै मी इसमे ।77 पक विकास की 

स्थितियों कौ पैसा जा सकता है “प्रसाद में सक्र और उस समस्त वैचारिक 
कु श्वति कौ सर्वर दिया,जी केंररजों के सम्पक के फलस्वस्प प्रमाव और पत्तिककु 





के ठप में हम समाज में जन्म कै चुकी थी | दूसरी और साहित्य के अन्यर्‌ 
व उन्होंने जैक नवीन प्रयौग किए जैसे नाटक-पौत्र मैं छापाण्णिक चित्रात्मक 
माया का प्रयौग,संस्कृत-परम्परा का त्याग आदि । 
हिन्दी मवजागरण कौ सशक्त अमिव्यक्ति दैने व 
*प्रसाद' कैन प्टकों के एचना-क्रम पर विचार कर छैवा मीसमीचीन हौगा । 
सन्‌ १६६० से १६१४ तक "प्रसाद' में जौ रचनाएं प्रस्तुत की उनका साहित्यिक 
महत्व बहुत अधिक नहीं, फिर भी उनसे छा मावी महान साहित्यकार की 
मालक मिलती है ।" सज्जन (१६१०) ,' कत्याणी परिणय (१६१२), कह णपलयो 
(१६१२), प्रायश्चितों (१६१४) आदि उनकी प्राभ्रीगिक कृतियां हैं । शनकै 
पश्चात "प्रयादा मैं *राज्यत्री (६६९४५) की एचना की । यह रक सुन्दर 
नाट्य-कृति है,क्यों कि हसमें सीघी-सपाट कहानी कौ बड़े मार्सिक ढंग से 
प्रस्तुत किया है ।*विशास (१६२६) भी*पफ्रतादी की रक सु दर एचता है, 
कैफिन इसपर सारतैन्दु-काल का काव्यात्मक ग्रमाव स्पष्ट ट दैसा जा सकता है | 
हसके पश्चात " जजातशत्रु की पचना हूहे | वास्तव मैं प्ररादां की यह रचना 
5» ४०० काम्लि की तीद़ क्रियाशीलता कै प्रमाव मैं छिसी गई है,हसलिए 
इसमे भी अत्यन्त तीवता जा गह है । इसकी एचना १६२२ में हुईं । कामना 
की एचना १६२३ में हे गहे थी ,परन्सू इसका प्रकाशन चार वे बाद हुआ । 
यह गांधीवाद कै प्रभाव मे छिला गया नाटक हे । इसके पश्चात छैलक की 
*जनमैजय का नाग यज्ञ (१६२६) प्रकाशित हुआ । यह नाटक जातीय खकता 
आर वैचारिक समन्वय कौ वबाचार बनाकर 'दिखा गया है । इसमें सारतीय 
ससक्षति के तत्व *समस्वयवाद' कै दहन हौते हैं | हतना कुछ दिखे के 
पश्चात "प्राव में स्‍्क उत्कृष्ट नाटक * स्कन्‍्चगुप्त (१६२८) हिन्दी साहित्य 
कौ' (दिया | यह एनना" प्रताद के कहा त्वक संयोजन के विकास का प्रतीक 
है । इसमें क्यामक ,वारित्रन्‍चित्रण ,रस आदि की दुच्छि सै स्तुर्थ प्रयास' 
किए गर हैं ।* रकईट १६२६ में पठितमे के पश्यातु "प्रतादों मे "चन्दृपुप्त 


(१६३१) की रचना की । यह नाटक उन[कीति का आधार है | ययपि 
अपनी कुछ जटिल्ताओं के कार्य यह नयटक रंगर्मच की व्यावहारिकता 
से बुर हौ गया,ऊैकिन फिर मी इसमैं सक्र आकिण शक्ति है | इस माटक 
भे राष्ट्रीय ->एकता की तीड अभिताजप परिठ्ित होती है उाथ ही 
इतिहास का अन्वैधण भी है ।प्रसादो की अन्तिम रचना " छुव स्वा'मिनी" 
(१६३३) है । इस पएचना भें उनका विकसित साहित्यिक रूप दिसाई 
देता हैं । एगाः सवता है कि घृवस्वामिनी * "प्रतादौ का प्रथम सैसा नाटक 
है,जौ रंगमंच के लिए लिखा गया है । यह स्पष्ट कहा जा सकता है कि 
यदि उनकी और रचनाएं हिन्दी नाट्य -साहित्य कौ मिलती तौ उनमें 
* तुवस्वामिनी" की परम्पर' अवश्य हौती | 
'मिष्कण 
कक कक 
प्जिन्द्रलाल राय वौर *पफ्रताद' के रचनाकाएं में बहुत 
अधिक अन्तर नहीं है । दैश की राजनीतिक परिस्थितियां पानों छैसकों 
के युग में लगभगद्द रक-सी ही थीं । राय मैं रचना कै स्तर पर जिस यु 
कौ स्वोकार किया' प्रसादौं मैं मी उस युग कौ ही कंगीकार किया है । 
राय की एचनाएं "प्रसाद" के समय तक बहुत अधिक प्रसिद्ध हो थुकी थीं | 
रंगर्मच और साखित्यिक दौनों दांतों मे उमकी “चनावां का कौल्वाठा था । 
अतः: सक सच्च कडाकार के रुप मैं " प्रसादी में राय कौ स्वीकार किया । 
राय की मावात्मक तीदज्रता, "वह जणतपत्मककत” बोर जित्रात्मक्ता 
कौ* प्रसाद मे अपन माटकों में प्रस्तुत किया । इस स्वीकृति के पीछे 
*पुसाद की कमजोरी नहीं ,वरन्‌ शकित के दहन होते हैँ ,क्योँ कि उन्होंने 
राय का ममाव प्रैरणय कै रूप थे प्राप्त किया है । 


।,.. कम दुआ 
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नाटकों 





का उदमव और विकास 





(क) 
रू नाटकों का उद्मव 


कक लौक- नाटक 
रू पारसी रामच 
ऊ बंगठा एगर्मच 
रू हिन्दी रंगमंच 
(ख) 
ऊ हिन्दी रगर्मच और " प्रतादो 
रू बंगला रगंच सर राय 
# मिल 
* नाट्य-साहित्य की जहें कहीं मानव की स्वामाविक चैतना में वद॒श्य हैं ।* 
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नपटकों का उद्मध और विकास 
छ&छकहेऋष#बक कक कक 


ढक «छल कक छ 


(क) 
नाटकों का उद्मव 


संसार मैं नाटकों की उत्पद्ि कै विजय मैं उनैक मत हैं । 
मरत मैं नाटकों की उत्पत्ति कै सम्बन्ध में कहा है इसकी उत्पत्ति का संबंध 
प्रैतायुव के प्रारम्भ मैं सब पेवता स्कन्र हौकर मनौर॑जन का साथन मांगमै कै 'छिए 
कुछ के पास गए । छुप्ता मे बे गहन विचार के पश्चात चारो वैदोँ की सहायता 
से पंचम वैद की रचना की,हसी कौ नाट्य-वैद कहा सब जाता है । कक्षा मै 
ऋग्वेद से कथौफाधथन,उर्थवद से एस,यजुवैंद से अमिनय और सामपैद सै गीति तत्वॉं 
का संयौजन हस वैद मैं किया । विश्वकर्मा कैबनाश गए रंगमंच पर शिव ह 
ताण्डव पार्वती नै छास्य नृत्य करके तथा विष्या मे चार शैछियां प्रदान करके 
इस वेद कौ प्रृण किया | इसके साथ ही यह मत मी प्रवल्धित है 'कि *पृथ॒वी 
पर मनुष्यों के छामाये नाट्य-पैद के प्रचार का काय मरत मुनि कौ सौँपा गया ।* 

उपरौवत कथन यद्यपि सत्य नहीं है, फिर भी सर्वथा निर्मुक 
नहीं | इस कथम से सस्‍क तौ यह सकैत मिलता है कि नाट्य-काल पैदों की तरह 
महत्वपूणि स्व पुरातन है | साथ ही नाटकों कै मुख्य तत्वों का भी इससे पता 
कहता हैं । इसी के साथ मरत मुनि कौ नाटूय-कछा का आदि बाचाय माता 
गया है | 


६ हो० लदीसानर वाध्णय : 'बाघुनिक हिन्दी साहित्य ,१६४४,७ छागाद, 





हससम्बन्ध में स्क मत यह है कि त्यौहारों के अवसर पर या 
फसल पकने के पिनौ मैं ,जन-जीवन मैं तरह-तरह कै म नौर॑जन प्रचलित थे --जैस 
नृत्य,वादन, अमिनय आदि । मावौं की धभिव्यक्ति कै लिए इस प्रकार के जायौजनों 
का सम्बन्ध अधिकतर प्राकृतिक व्यायाएँ से हौता था । इन आयौजनों पैं हाँ 
नाटक के बीज मिलते हैं । आज मी अनैक त्यौहारों के असर पर स्से छौक-नाटकौं 
कपः प्रयौजन किया जाता है । यह छाँकिक परम्परा बही प्राचीन है | कठघुतलियाँ 
के तमाशै से नाट्य-उत्पत्ति की मानुयता मी फ्रवलित है आज मी नट जाति(माट) 
गा-बजाकर , आर नृत्य करके, अपना पालन-पौषण करती है | कारशजिक 
ग्न्थौं मैं मी नट-नटों का उत्कैख पाया जाता है । कहमै क्र तात्पय यह है कि 
मारत की कुछ जातियां निश्चित रुप सै नाट्य-कला से सम्बन्धित पही हरैंगी, 
क्यौंकि आज मी संस्कारिक गुण उनके नुत्य,गायन,वादन आदि कार्यों मैं कल्कते 
हैं | फिर भी हस प्रकार के तथ्यों से नाटक कै उद्मव सम्बन्धी किसी निश्चित 
परिण"म पर नहीं पहुंचा जा सकता । इससे इतना भर जाना जा सकताहै कि 
नाट्य साहित्य की जहेँ कहीं मानव की स्वामाविक चैतना मैं वदुश्य हैं । उनकी 
खौज करना सम्मव नहीं । ॥॒ 

ग्रृरौप के शुछ विदानों का कथन है कि नाटकों का जन्म 
मय या आश्चर्य के कारण हुआ | मनुष्य मै जब संसार में अंक सयमीत कर देने 
वपल़ी या आश्चरयचकित कर दैसे वाली घटना दैसी, तब उसमें देैवी-दैवताजों के 
अर्न किया और इस फ्रार नाटक में कमी का समावैश|हुआ | अतिमानवीयता का 
दीन भी प्राचीन माटकों में मिलता है । बी० हफर इवानस में कहा है कि 
पहडे बचि मानबीयता-सुक्त नाटक और फिर जादओश तथा उसके पश्चात प्रहसन 
का उदय हुआ ।इस लात सै इमकार नहीं किया जा सकता 'कि नाठकों के 
उद्मव मैं थम का विजशैज महत्व है | क्योंकि आज सी नाट्य-रचना के साथ 
बार्मिक अनुष्ठान का" संयौजन 'एहता है । तथा अति मतनवीयता का तत्व देखने 
को मिछ सकता है । छः 
९*झुह विदान मरी दारा कठघुतलियों के तमगरी से उसका सम्बन्ध स्थापित करते 

हैं ।--डा०्हपर्मीसामर वाम्णव | "आधुनिक हिन्दी साहित्योँ १६४४, स्‍उ 


[छाया व म6 ६६ & 
१३ बीस्वाएकए इवाव 7'* रु शा्ट दि? अप कई 














गजल दमा" ,छंदन , १६६०प० १२ 





अपैक माजागओं में जौ नाटक आज हमारे समझा हैं,उनकै 
उद्मव का निणय करना सम्मव नहीं है फिर भी इस सनन्‍दरम मैं लौक-नाट्य 
परम्परा और व्यावसायिक नाट्य-शैठी कौ नहीं झुठाया जा सकता । नाट्य- 


कला मानवीय स्ववाव कप परिण"मु है । उक्त दौनौं नाट्य-परम्परावों अं 
मानव-स्वमाव का अत्यधिक महत्वें है । आज के नाटक का उदय आज 


छौक-हाचि का ही परिणपम हे, फिर मी उसका सम्बन्ध लौँंक्कि और 
व्यावसायिक परम्पराजों से अवश्य पहय है । मारत मैं नाटकों कै उद्मव की 
सौज लोविक और व्यावतायिक नाट्य-शैलियाँ कै! सनन्‍दर्मों कै बिना अधुरी ही 
पएृह जाकी, अत: यहां उनका संविप्त वन करता प्रासंगिक छौगा । 
लौकम-माटक 


मानव के सामाजिक जीवन के प्रारम्भ कै साथ ही उसे मनौर॑जन 
के साधनों की आवश्यकता अतुमव हुईं । अतुकृति काला सानव-स्वमाव है,क्त: 
महाघुक्तच"ं की कथाओं कौ व्यक्त करने के लिए जमितय का प्रयौग कर दुश्य- 
काव्य का सुजन हुआ । साथ ही अमैक घार्मिक उत्सवों, फसठ पकने पर,अतु- 
परिवर्तन के समय , उध्वा कसी सॉस्कारिक » उत्सव पर समाज में एक तीड़ 
अनुभृत्ति जन्म ठैती हे, शी स्थिति में वह नाच उठता है या फिर अमभितय के 
द्राएत किसी पूरे घटित घटना , चरित्र,या स्थिति कौ अमभिव्यकत करने लगता है । 
हस प्रकार क्या कौर अफिय के संयौग से नाटक का जल्म होता है । अतः सर्वप्रथम 
नाटक की उल्पधि की कल्पना लौकिकि जीवन मैं की जानी चाहिए | साहिल्थिक 
नाटक इसी / छाँकिक-माट्य-परम्परा का सॉस्कारिक और तिथम-बद रुप हैं । 
हस प्रकार बिना ठौकत्ी नाट्य-परम्परा कै ताटकौं के उद्सम और विकास की 
बात करना ज्यर्त है | सरत का नाट्य-झा सत्र एस बात का .ण है कि उससे 
पूर्व मी लौकननाटक को ५६४८ था । मरत ने अपी शास्त्र में लौक्कि जीवन में 
बसयमित वीर अभियापित रूप मे विशरतर रहा । उसको समैट कर सूउस्बद रूप मैं 
प्रस्तुत करने के प्रयास का फल ही साहित्यिक गाटक है । मरत का शास्ज इसी 
' सम्बंदलों का सं६६४. निरैश है | भरत का शास्त्र तथा वन्य भदाानों के 
बन्‍्चन छा फिक जीवत में कमी मान्य गहीं हो सके । प्रत्येक कपल में लौकिकजफीलन 


की अभिव्यक्ति के लिए ठौ०-नाटकाौं का विकास स्वतन्त्र रूप से हौता एहा । 
कौक-विश्वास, परम्परा ई,मान्यता ४, री ति- रिवाज आदि की सीधी अभिव्यक्तत 
लौकनमाटक में होती है । उसकी माजग, वैश-मृषय, रगमंच,रुप-यौजना,संगीत 
चरित्र आदि कल्पनाजनित न होकर लौकिक हौतसे हैं । उनमें न बनावट हाती है 
ने सस्काए । अत: छौक-नाटक की कथा अभिव्यक्ति रव मंचीकरण में वह कसावट 
आर सामंजस्य नहीं हौता जौ साहित्यिक -वाटकौं में पाया जाता है । ठैकिन 
पफिर भी छौक-नाटक का सीधा सम्बन्ध एस से रहता है । मनौभावों को हू 
जाते बाहों क्ादगी और सत्यता इन नाटकों का आधार दौती है । 

मोगौलिक दष्ष्टि सै भारत स्क विशाल देश हे,परन्तु सांस्कृतिक 
दृष्टि से इसकी यह विशालता स्क परिवार कै जॉगन की तरह दीख पढ़ती है । 
यहां के देवी ,दैवता, विचार, चिन्तन, रहन-सहन आदि पे अमुतप्र्व समानता है,जौ 
इस विशाल दैश की मॉँगीलिक विभिन्‍नता कौ उक सुत्र में बाघ दैती है । यही 
कारण है कि यहां कै साहित्यिक चिन्तन मैं सी स्कछपता के दरीन होते हैं । 
दद्िण- के समस्त मक्ति-आन्दौठन उवरन्‍मारत में आकर पा और उवर-मारत 
के एामकृष्ण' दद्िण के लिए उपासता के आधार बन गये | स्थानीय वैमिन्यता 
के कारण हमार ठौकिक साहित्य मैं वेमिन्य देवा जा सकता है | मक्ति-काल 
हैं समस्त उत्तू-मारत राम और कृष्ण की लीडाओ' का रंगमच वन गया । ठैकिन 
९७ वीं शताज्दी की राजैतिक परिस्थितियों कै कारण प्रादेशिक सम्बन्ध कुछ 
शिथिठ पड़ गए और ठौक-नाटकों मैं मी विभित्तता जाने लगी । बंगगठ में थामा, 
गुजरात में मवाई,उतर-मारत में रामलीला, रासठीला धादि ठौकषर्मी नाट्य इसी 
'विभिन्‍्मता के परिण7मत हैं । इस प्रकार यह सत्य है फि प्रत्येक प्रैश की अफी 
कौईहै-न-कौह ठौक-नाट्य-पर मपरा एष्ठी है । इस सत्य सै हन्काए नहीं किया जा 


मा यामाक अरिक चंगाब अभाव माफ़ मवणन पाक धरा एम्स ऑफ्यंद बलि, 
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सकता कि लोकिक साहित्य में यदा-वादा कथय,शिएप रुव॑ मावना के स्तर पर 
शिष्ट साहित्य कौ प्रमावित किया है । इसी प्रकार शिष्ट साहित्य की अनैक 
प्रभावशाढी रचना छाॉकिक जावन मैं उतर कर छौक-नाटक बन गई हैं ।* यह 
मो निश्चयपुवैक कहा जा सकता है कि साहित्यिक और जन नाटक रक-दुसौ 

पर प्रभाव मी हालत एहे होंगे और परस्पर आदान-प्रदात निरन्तर हौता एहा 
होगा । अगर हम मौटे तौर पर देखे तो पाली कि ठौक-नाटक जन-हाचि की 
सीघो अधभिव्यवित है और साहित्य जन-ठाथचि की पौषक संस्कारिक धमिव्यक्तित। 
दौमौं मैं स्तर-मैद है । मुह में दौनों का उद्देश्य जन-हावचि कौ अभिव्यक्ति करना 
है । 

हिल्दी-माटकों के उदय-काल में छौकिक नाट्य-परम्परा कै 

स्पष्ट दशन दौते हैं | उनका गीति-प्रधान छौना इस जगत का स्पष्ट प्रमाण हे। 
“पक हिन्दी के साहित्यिक नाटक पर छीठा-नाटक और स्वांग-नाटक का प्रमाव 
बहुत अधिक पढ़ा है ।* यथपि आधुनिक नाटक का सारा कुछ पाश्वात्य रंगमंच 
और नर प्रथौगौं की पैन है | फिर मो लौक-नाटक कौ हम पुरी तरह कवहैलना 
की ड्रष्टि सै नहीं देख सकते | उसकी माव-ईजना और अतिनाटकीयता आज मी 
हमारे नाटक-साहित्य कौ गति दैती है | लौकन्नाटक का सीधा प्रभाव पारसी 
रंगमंच पर पढ़ा है । इसका कारण यह है कि पारसी रंगर्मन व्यावसायिक दुष्षटि 
सै निर्मित हुआ था , अत:; उसमें लोक्कि-हात्रि पर व्यापारियाँ का सदैव 
ध्यान रहना स्वामाविक ही था | कथा-यौजना, मंच-संचालन और रुप-सण्धा 
आदि कौ दौहकर पारसी चिस्टर मे छठौक-माटकों कौ पूरी तर स्वीकार 
किया है । पारतसी रंगमंच की पभात्मक शेही और मावप्त्मक तीव्रता कौ तो किन 
नट्य-परम्परा की ही दैवः समकना चाहिए | 

९ हा० पशरथ औफाय : "हिन्दी नाटक ; उपमब औौर विकास ,दिल्ली, 

१६७७) प७३६ । 
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साहित्य में मो लौक-नाटक का प्रमाव दैखा जा सकता है । 
पारसी रंगमंच का जौ मी प्रमाव साहित्यिक-नाटकौं मैं है, वह एक प्रकार से 
उन्हीं का है । ठौकिक-नायक राम और कृष्ण,नठ ऑर हरिश्चन्द्र आदि 
साहित्य पे भी लगमग उसी रुप मैं अवतदित हुए हैं,जिस रूप मैं लौक-नाटकों 
मैं थे। इस प्रकार कहा जा सकता है कि प्रादेशिक नाट्य-साहित्य कै उद्मव 
और विकास में वहां कै लौक-नाटक के बनैक तत्व सम्मिदित हैं । 
पारती रंगमंच 


अऑसॉक आधा अा॥ काश आम आयाक, भा: कोड अंधाक सर 


लखनऊ के परम रसिक नवाब वाजिद अछी शाह की दैखौख 
में ललनऊ के केसरबपग मैं' अमानत का लिखा गया "हल्दर-समा" नाटक सैंठा 
गया । यह स्क शंगार प्रधान गीति-ताटक था । रंगर्मंच पर अत्यधिक सफछता 
कै कारण हसकी परम्परा मैं अऔैक नाटकों की रचना हुईं । छौक-जीवन में इस 
नाटक की सफलता कौ देखकर तथा अंगरैजाँ की अतैक कम्पनियों के जनुकरण मैं 
बम्बहे के कुछ पारतती-व्याकतकं मै व्यावसायिक नाटकन्मण्कछदां बनायी । 
भुकि इन मण्डलियाँ का सम्बन्ध पारसी लौगों से था, अत: इन्हें "पारसी 
थियटर भी कछ्ा जाता है । इस प्रकार कै रंगर्मच के निर्माण के पीछे कला त्मक 
उत्थान की दृष्ष्टि न हौकर व्यापारिक ठाल्सा थी | जत: स्वमावत: हन- 
पलकों में सैडे जाने वाठे नाटकों मैं जननसाघाएण की तात्काडिक सस्ती- 
फ्ाचि का ध्यान रखा जाता था । * इन कम्पतियां की व्यवसायिक मनौवुत्ति 
कै कारण कुछ और की जआाशा करना व्य था 5 [ अत: उमके 'इन्चर सभा 
नपटक पर "रास का प्रभाव देखा जा सकता है । संगीत और नृत्य सै परिप्ण 
यह नाटक लौ'किकि नाटकों की परम्परा पे छिखा गया था । इसी की परम्परा 
में यारसी-रंगर्मंच कै नाटक टिसै गए । जनसाथारण कै सामने घुस घढ़ाका 
सनसनी लैब प्रृण' दृश्य धौप्‌ वर्धा वीय तत्वों कौ प्रस्तुत करके चौँका दैना दी 
हन नाटकों का उद्देश्य था । इस प्रकार पारसी रंगमंत्र जन सावारण कै बीच 
अत्यन्त काका य हो गया, जिसके कारण भारत के कौक बहे शहरॉ--बम्बह, 
१ हा बच्चन सिंह : "हिन्दी नाटकों ,इछाहाबाद १६६७, पुछ हुए 
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कलकता , दिल्ली मैं वनैक व्यापारिक एगमंचौं की स्थापना हौ गईं । ९८ वीं शती 
में पारसी रंगमंच की घूम रही । इस समय सारतीय समाज अशिक्षित बार इरुढ़ि- 
गुस्त था | इस स्थिति सै छाम उठाकर इन नाटकों मैं सस्ता -मनौर॑जन और 
बत्ति मानवीय तत्वों कौ स्थान दिया गया । पारतसी-धियटर का उद्देश्य जनता 
का मनौरजन करना और अधिकन्सै-अधिक घधनौपाजन करना था | क्त: यह 
स्वामाविक है कि व्यापादियों की दृष्टि घन पर रहती थी, नैतिकता,साहि- 
'त्यिकता या आदर्शों पर नहीं, फिर सी पारसी रंयर्मंच कथ अपना महत्व हे 
इसकौ अस्वीकार नहीं किया जा सकता । 
यधापि पारसी रगर्मच नाटकीय-दौन्र मैं स्क स्तर का अवमुत्यन 
है, परन्तु संस्कृत-नाटक की जौ परम्परा समाप्त हौ क्ठी थी,उससे अब कौई 
बआशा न थी । पारसी-नाटकों मैं यधाप साहित्यिकता न थी, फिर भी इनके 
दारा जन-जीवन मैं रंगमंच की बावस्यकता उत्पन्न हुईं और नाटकों कै प्रति 
आगुह बढ़ा । इन रगमंचौं यर हिन्दी,गुजराती,मराठी नाटकों का अभिनय हुआ 
हिन्दी भाजप का इन साटकों सै बहा उपकार किया । इनमें से कुछ नाटकों की 
माय बही परिष्कृत स्व शक्तिशाली है | जन-जीवन कै निकट की हिन्दी 
मा" कै उलैक प्रयौग हन नाटकों मैं देखने को मिलते हैं | वर॑तसाक कथानकों 
कौ ढैकर ठिसे गए कक पारसी-नाटकों मैं सांस्कृतिक उत्थान बोर घार्मिक 
परिजतर के तत्व मी पाये जाते हँँ,जैस 'ख़ुदादौस्त' , चाद बीजी" ,' वी रहकीकत- 
राय आदि मैं उपहग्ध हपौता है । इन नाटकों कौ औलैक 'विदान पुर्वाग्ह गसित 
हौकर कैवठ नकारात्मक द्रष्टि से ही दैलते हैँ ठैकिन इनमें जैक नवीन सामाजिक 
और राजनी सिक कथानकों पर ठिसे गए नाटक अत्यन्त नाटकीय तत्वों कै सफल 
प्रयोग हैं । 
९ द्रष्टव्य “अं वैश्याम कथावाचक कृत ; "वीर वक्सिस्यु वाटकों तथा "परम सक्त- 
्ज्जोष 
हक ““ही पिश्वम्मरतहाय के 7 बुद्धव तथा कारबर जाव मायह कृत 
है (जल्यभाक्रआत्यााकरि. 8 


प्रश्न है कि पारसी रंगमंच का नाटक साहित्य के इतिहास 
में क्या स्थान है ? क्या पारसी थियटर का साहित्यिक ख्॑ सासस्‍्कृतिक मुल्य 
है ? इन प्रश्नौं कै सन्‍दर्म मैं न्‍्यायपुवैक सौचन के लिए आवश्यक है कि हम किसी 
भी पूर्वाग्रह से मुक्त हौकर विचार करें । यथ्ापि जिस उद्दैश्य कौ ऊैंकर इस रंगर्मच 
का जन्म हुआ,उसमैं साहित्य और संस्कृति कौ स्थान नहीं था | जन-साधारण 
की शृंगा रिक ऊाचि का परिष्यार ने करके उसकी पूर्ति करना ही ने नाटकों 
काउदेश्य था,क्यौंकि घन-लौदुपता के कारण किसी प्रकार कै जौखिम उठाने की 
बात सौची भी नहीं जा सकती थी । अत; हत रंगमंच कै नाटकों पै या तौ स्सी 
आश्वर्यमरी कहानी रहती थी, जौ जन-साधारण कौ चाँका दैती थी या फिर 
उसमे अनसाधारण कौ आकार्चित करने बाली उथही इंगारिकता रहती थी । रीति- 
काठीन वातावरण हन नाटकों मैं एहता था । *ठैला मजनी ,सीरी फपरहादी 
आदि नाटकों मैं यथपि प्रैम का उदार रूप रहता था, परन्तु नाटकों की प्रस्तुति 
मैं प्रेम के मौौतिक रुप स्वं शारीरिक सौन्दर्य पर अधिक ध्यान दिया जाता था । 
प्री -प्रमिका के मावनात्मक सम्बन्ध कौ छौड़कर दशक उनके रूपपत आकृथण पर 
दुष्टि खतता था | हन नाटकों मैं साहित्यिक आर सांस्कृतिक तत्वॉं की खोज 
करना इन नाटकों कै प्रति अन्याय हतैगग । फिर भी कुछ ताछककारों मे साथ, 
साहित्य और संस्कृति की रज्ा कै प्रयत्न फिर जैसे--र ++क#हझूठ कथाबाचक से 
मारी स्वतम्त्ता,दहैज प्रधा,थार्थिक विषमता आदि का समावैश कर अपने नाटकों 
कौ साहित्थिकता प्रदान की ,जैसे उदाहरण रूप में मशरिकी हर रुव॑ * परिवतेनो 
कौ' देखा जा सफता है । इसी प्रकार "वीर अभिमन्यु ,' मक्‍त प्रहताद' औौदि 
नाटकों मैं मारतीय संस्कृति कै तत्व निहित हैं । इस प्रकार यदि ध्यानपू्वेक देसा 
जाय और युग तथा साहित्य के सम्बन्ध कौ ध्यान से इसकर विचार किया जय 
तो पारसी-मात्क मारतीय नाटकों के इतिहास की रुक उ'ोगें कही हे ।' 
क्यों कि जिस प्रकार काव्य कै चौँत् मैं पी ति-काछ अपनी समस्त छीन भिशैष ताज 
के कारण महत्व॑प्रण” है,उसी प्रकार घॉरसी-रगर्मच के नाटक भी युगीन-परिवैश को 





१ इन मकछ क- (ट्रै.। मे दौ बुख्य काम किए । रक तो इन्होंने नाटक 


कथानकों कौ शी रे-चीर बदला, दुस हिन्दी कौ एक एंगर्मंद दिया ।* 
“>हा७ बकज्यन सिंह : हिन्दी नाटकों , १६६७, प्रयाग, कु 


हैकर चहे हैं | अतः उनका रैतिहासिक महत्व भी कम नहीं | जब हम इन नाटकों 
कौ आधुनिक नाटकों के विकास की पीठिका मैं रखकर देखते हँ तौ कह सकते हैं 
कि पारसी रंगमंच ने कम-सै-कम इतना काये तौ किया कि जन-जीवन मैं नाटक 
और रंगमंच कै प्रति आगृह किया । जिसके परिण7पमस्वरूप आधुनिक नाटकों 

का प्रादुर्मांव हो सका | साथ ही जन-जीवन की समस्याजों कौ ठैकर नाटक 
छिखमे की प्रवाचि का जन्म मी इन नाटकों मैं हो छुका था । यहां तक भी कहा 
जा सकता है कि हिन्दी नाटकों का उदय भी इन नाटकों को प्रतिक्रिया में ही 
हुआ है | 

बंगला रंगमंच 


आधुनिक युग मैं बंगाल प्रदेश अनैक राजनीतिक हलचर्तोँ का 
कैन्द्र एहा है । चुकि कछकचा उंगरैजों की प्रथम राजधानी था । अतः यही से 
उन परिवतैनों का आरम्भ माना जाता है जौ प्रमाव और प्रतिक्रिया कै रूप मैं 
मारतीय वीर बंगरजी सस्कृति के संयौग से हुए । प्लासी के युद्ध कै पश्चात्‌ बंगाल 
का दीवानी-वधिकाए के भी अंगौजों के हाथ में जा गया । उस प्रकार सक व्या- 
पारिक कबीडे मै प्रथध बार मारतीय-शासन के स्वप्न देखने प्रारसश्म किए | बपनी 
कूटनी ति,सतर्कता और नवीन उत्सपह् कै कारण अगरज सौर हुए,निष्छिय मारत 
के शासक वन बैठे । कठकौंद मैं अैक अंगौज स्थायी रुप से बच गये । सी पस्थिति 
मैं मनौर॑जनाथे वहां स्क थिएटर का प्रारस्म हुआ। सन्‌ १७४६ मैं यहां प्रथम जंगौजी 
एगर्मंच की स्थापना हुई | फिर एक शानदार थिल्टर का निर्माण कठुकता 
'िस्टर के नाम से सन १७७४ मैं हुजा, जिसपर ओऔलजी नाटकों का संचीकरण कह 
हुआ । बह़े गर्व की बात है कि सनृ१७६५४ मैं कैरैजी कतुकपुण पर वैसा ही थियेटर 
स्क स्सी महाशय (रलॉपय ठैसे हुक) मैं स्थापित किया इसके रंगर्मम पर वआाधुनि 
ढेग से पहला बंगला नाटक * हृदमौश (जनुदित) सैठा गया । इसी प्रकार इस एंगमंच 
६ हा० सत्येन्द्र "बंगला साहित्य का संदिप्स हसिहास' ,उ०५०॥ ६६६९१, ५० १६३ 


च हैरासित लैगैहफ कठकता जाए और हुपतढा (आज का स्वरास्ट्रीट )मैं 
* स्क इंगर्भद कायव 'किया । सन्‌ ७६४ और ६६ मैं... दौ ना... 
वअभिनीत किए | 

'5॥| शिकारी ; *जंगछा बोर उसका साहित्य ,प्रणछ७ ,पिल्ली ,पु०६८ 






पर रक-आधथ और अआुदित बंगला नाटक लैठै गए । परनन्‍्त यह प्ुयत्म अधिक 
दिन ने बच सका । फिर मी इस रगर्मच को बंगछठा मसाज का प्रथम आाधनिक 
रंगर्मच होने का जैय प्राप्त हु । हस प्रुथत्म के पश्चात्‌ अनेक छुटपुट प्रथास ताट- 
कीय पुस्तुतीकरण के सन्दर्भ थे हुए । हन प्रुय॒त्नाँ से बंगला रंगर्म कै मविष्य की 
स्थिति का स्वदूप दैला जा सकता ह। यथपि मौलिक्ता के स्तर पर कौड़ 
पुस्तुति बहुत दिनाँ तक नहीं हो सकी । लौकिक परम्परा और पौराणिक 
कथानकोँ को लेकर काव्य-श्छा पर कुछ रचनाई हौती रहीं,लैकिन उनका महत्व 
न ती विजय और न श्छी की दण्टि से ही है । 

पण्डित रामनारायण*तकरत्नी कौ बंगला के प्रथम मौलिक 
नाटककार कहना उपयुक्त हौगा। क्याँकि उन्होंने "कीन-कछ स्वस्व” नाटक की 
रचना की । कथानक और शी की दष्टि से यह रचना बंगला नाट्य-साहित्यथ में 
एक युगान्तर है । इस नाटक में देश(बंगाछ) की क्वीन जाकुति का दर क्यित 
जा सकता है। बंगला में आऋरेजी -उ्शासन से नेक समस्या सामने वाह । रुक 
और तौ तयो शासकों की शैषणजीति का प्रमाव बंगाल की पारम्परिक जीवन 
पद्धति तथा वहाँ के आर्थिक जीवन[ बहुत बता पढ़ा । ठसरे उनके प्रशासन ने जन- 
जीवन कौ रक नयै दि तिज के दशन कराए । इन उपरौक्त कारण से बंगाल का 
सपाट जीवन रक कटके के साथ उठा । ख्वीन उद्मृत समसस्‍्याजोँ के कारण और 
निदान लोजने मा । साहित्यकार की पैनी दष्टि से मला यह नवीन आस्था कैसे 
बचती थी । क्तः तकरत्न ने बंगाल की कहीन प्रथा को ठैकर एक नाटक की रचना 
की । इनकी महत्ता इस बात के लिए मी उत्थधिक बढ़ जाती है कि उनके . दुषउण् 
सै बंगछा मैं स्थायी रंगर्मत्र की स्थापना कै प्रयत्न हौते तौ और किसी मी माप 
को स्थायी रंग सिठने का क्ये है ,उसके नाट्य-साहित्य का महत्वप्रणी विकास । 
अतः बंगाल के माट्य-विकास का सम्बन्ध पंडित तकरत्न से सम्बन्धित है | 

बंगाझ की कमीदारी प्रथा के कारण वहाँ भर स्थायी 
रगर्मण की स्थाथना कह । क्योँकि आरेजी चिएटरोँ मैं करेजी जाफ सा हो जा 
सकते थे था फिए रक-आब आारैजी-मक्त बड़ा जमीवार मी प्रवेशपा जाता था । 
इस सिथाति मे बगछा के जमीवारोँ के अन्दर ता». के भुवशत के घुति शक कहर... 


उत्साह मर दिया । अतः ब्हेम्बहैँ आद्मियाँ ने कमने खर्च से अपने ही मकानाँ 
पर अस्थायी एंगमर्चों पर केक नाटकों की आऋतारणा कराई । बंगाल के बंगला 
रंगर्मब की स्थापना के पश्वातु उसकी पूर्ति के लिए जनैक सफल प्रुय्वत्न किए 

गए | जिनके कारण बंगछा नाट्य-साहित्य विकसित हौने लगा । बँगाल के ये 
घरेलु रंगमंच कुछ गिनैनचुते व्यक्तियाँ, जमीवदाराँ, तक ही सीमित थे । फिर मी 
हनके कारण वहाँ एक सर्वथा लीन नाट्य-हैही का विकास हवा । घर पर 
नॉटक का मंचीकरण कराने का पवन बंगाल में एक जमाते से चढछ एहा था | 
(८३३ में ्वाम बजार में “विधासुत्दर" नामक नाटक श्री ल्वीनचन्ड्र ब्यु कै घर 
पर सैछा गया । (८५७ में बाज फाराम "यसकों कै घर पर “तकरत्नों का 

"कलीन कुछ सवैस्व” नाटक सैला गया । ₹८४७ से “विदौत्साहिनी" नामक नाटक 
संस्था की स्थापना ब्रीयुत काछी प्रश्न सि् के पृथास से हुँ | इसके मंच पर 
कही सफल नाटकों का कतरण हुआ । जौ “विकुमौव॑शी", “सावित्री-सत्थवान 

*मालती माषव" आदि क्मोक काया कवादाँ के सफल जमिनय से बंगढा के रंगर्मचीय 
विकास की कहानी कौ प्रताह मिला । इन घरेलु रैगर्मचाँ के कारण्य ही बंगला के 
स्थाथी रंगमंच की स्थापना का विचार जन्म है सका । एक बार १८५७ में 
फड्रुलटान वैव के मकान पर महाराजा यतीन्द मौहन और 'पायकलाड़ा के राजा 
हँसर सिंह में उस विजय घर सहमति हुई कि नाटकाँ के क्स्थायी र॑गर्मचाँ पर 
बनेक कठिनाइ्षयाँ हौती हैं । साथ ही व्यय मी बहत पढ़ता है । जतः स्थायी 
रंगे की स्थापना हो जानी चाहिए । इसी से पहली बार बँगछा के स्थाई 
पगर्मच्र की यौजमा बनी | 

इस पुकार (८४८ में बेह गद्िया पुदैश मैं एक स्थायी 
बंबक्ा एंगर्मच की स्थापना राजा ईशरचन्डु सिंह के सुप्रयत्वाँ से हुई । संवौग 
की बात है कि हस प्रथम स्थायी रगर्मच पर सी तकौत्ल का ही नाटक पहली 
बोर सैठा गया । ढडा9 सत्येन्द मे खिला है ««' इस पुकार प०रामनतारायण 
१ ढक भाकुमा बैनजी ; "“मारवीय ताट्म-्साहित्य' , वदिल्‍्ली,प० ४५ 
२ च्याफांल ए८श४ 


_तकीरत्नी ने न केवल बंगला का प्रथम एगर्मचीय नाटक ही 'लिखा,वरनु इनका 
सम्बन्ध पृथम स्थायी रगर्मच पर सैठे जाने वाले ए्थम नाटक से मी हुआ से 
बंगला रंगर्मंब एक और सशक्त रचनाकार माहकछ 
मकुपदन दच पौवात्यथ और पश्चात्य के समन्‍्यय की मावना कौ ठैकर आया । 
वास्तव में दत्त के नाटकाँ में पास्वात्य संस्कृति के उनुकण्य की सिल्डी उड़ा 
गई,पर न्त पाक्वात्य प्रभाव से वह स्वयं को बचा नहीं सके । उनका ब/ंगाली 
ठैखक होता सतोग ही %। *तकरत्नी की सफलता के कारण उन्हाँते मी 
बनेक सफल नाहक टिले, जिनमें * शर्मिष्ठा" विशेषरूप से बहचर्चित हवा । 
बंगाली ख्वजागरण जिम सुधारवादी मावना कौ छैकर आया, उसका रूप हरे 
दज्न के नाटकाँ में देलने कौ मिझ॒ता है । बंगाल मे उनेक रैसे एंगर्मचाँ की स्थापना 
है चकी थी जो किसी>-न-किसी व्यक्ति के अधिकार मे फल ये । हसपुकार 
हम कह सकते हैं कि बंगाली एंगर्मंच रुक समय तक व्यक्तिगत एगर्मंत घना रहा । 
रंगमंच की हस व्यक्ति-परक्ता ने जन-जीवन के भन, मस्तिष्क में प्रवेश नहीं किया 
था | बंगाल कै एगर्मम की कहानी रक प्रकार से ज्धरी ही थी | फिर भी इन 
पंगर्मनों पर सामाजिक जनजीवन की समस्थाओं और सत्यताजों कौ नतटरकाँ के 
माध्यम से उतारा जाता था। नीढ-दर्षण (१८६७ दीमबम्ध मित्र) से पूर्व के 
नाटकाँ मैं सामाजिक समस्यारतों का रूप मिला है। यह पश्ला रजनी तिक 
नाटक कहा जायगा । प्रथम बार दीनबन्च पमत्र ने अपने नाटअओकों से सारतीय 
पुशासकों की नीतियाँ का बृषम परिक्षा कराया है। जिका परिण7म यश हवा 
कि ब्गाली-रंगर्मंब  उज्ती।तक सत्ता के विरौध का स्वर बन गया । और 
उसे जी लिक आन्दौलठनोँ के प्रभार रव पुछार का साधन साना जाते छगा-। 
बव; सामाजित-सुवार के साथ ही नौल वर्षण" की नाट्य बमिव्यक्त के 
कारण बंगला-रगर्मच का सम्बन्ध राज्तीतिक(राष्ट्रीयता) हलचक्छाँ से मो जह 
गया । जहाँ रक बोर ब्गाठी-एगर्भन की ॥.: हट: की सीमा से फ्रतार हुआ, 
वहाँ पर व्यक्तिगत अधिकार से निकक कर जत-जीवन में आते का गाने मी 


इक बंका कक यम जमा गातोक अहक अधिक पर पाक: चंविक पडकके 


६ ढा० सत्येन्ड्र ;"बगठा साहित्य का संदिष्त हतिहास' ,उ०१७, १६६१,प० रब 


सौजने छगा । ज्सा पश्छे मी कहा जा चुका है कि जमीदार,राजा या 
विशिष्ट बर्ग के किसी बडे व्यक्ति कै अधिकार में सचालित रंगर्मच तक 
जनसाधारण' की पहुंच नहीं थी | इस कमी कौ सर्वपुथम रक प्रतिमा-सम्पन्न 
युवक भी गिरी शबन्दर घौथ ने कनुमव किया और उसने क्पनी जूटट लगन और 
अदम्ध शक्ति के बल पर एक श््ृ६८ में बाग बाजार रमैचर थियेटर ( #८६८)की 
स्थापना की जिसपर वीनब्न्ध मित्र का सक्वार स्कादशी” नाटक सफलता- 
पूर्वक बैला गया । डाण्सत्यैन्द्र के झुसार गिरीश्बन्द्र धौष' का महत्व बंगढा 
रंगमंच तथा बंगढा नाटक-साहित्य में अद्वितीय है। हन्हाँते ही रंगमंत्र कौ 
उच्च घनिक वर्ग के दाँत से निकाल कर सर्ब सावारण के 'लिए सुलम बनाया | 


विश आस जातक भामक भाक इमाक अेभः जा भेरी॥ कॉल 


विद्वानों वे बड़ा मतसेद है । शक मत के विद्दानु 'हिन्दी 
को संस्कृत नाट्य-पर ग्परा से जोड़कर बत्थन्त छ्राचीन स्व विकसित बताने का 
पुवास॒ करते हैं । संस्कत की सुदीर्घ नाट्य-परम्परा में जो सेद्वास्तिक विवेचन 
मिलता है, उसका प्ररवाँग सेकि हिन्दी के नाटकोँ में मी होता रहा है, उतः 
कह विद्ानों ने इस तथ्य कौ ठैकर 'हिन्‍्दी और संस्‍्कत नाटकों कौ शक सरथ 
जौड़ दिया है । जब कि यह वेशल म्रमात्मक मौक्ठ ही कहां जा सकता है। कह 
सै द्वास्तिक पुयौगों के काएण' दी साहित्थिक युर्गा की साहित्यिक-विधा कौ 
रक साथ रस दैना सन्‍्तलित विवेचन -दष्टि का परिण्णाणम नहीं | संस्कृत की 
साट्ब न्‍्पर ब्परा हक़ निश्चित समय तक बड़े प्रमावशाली ढंग से पुनलित रही, 
लैकिन उसके पश्चातु तो साणयर्जों कै विकास के चरण के साथ पा ठी,प्राक्‍्त, 
कपमृश के नाटकों की टूटी-्क्रटी परम्परारं मिलती है, सस्‍्कृत की नहीं । 
'शिम्दी साहित्य के प्रारष्यिक काठ को हम आादिकारल या बीर गाथा-काल के 


९ ढा७0 सत्यैन्दू ; "बंका साहित्य का संधिष्त इतिहास "3०५०, १६६१,प० १७॥ 
२ नौविन्द बातक ; फ्साव माट्य जौर रस शित्प, १७७०५ वित्टी,प० ३ 


नाम से वमिह्ित करते हैं । कपनी विशेथ परिस्थितियाँ के कारण यह युग 
नाटकीय -सुजन के सर्वधा अनुपयुक्त था । देश ' हौटे-छोटे राज्याँ में 
विभाजित था। पुत्यैक राज्य का रक राजा हौता था, जौ कपे फूठे दम्म और 
कुछ की पारम्परिक म्याँदा के लिए युद्ध और कछह की परिस्थितियाँ में घिरा 
रहता था। बक्कियोँकी फंकार और दस्भमरां ठह्कार ही इस युग के वर्म थे । 
रंगमंच बौर ताटक के लिए ' जि शान्त और पपिथिर वातावरण की आव स्यकता 
होती ह, उसको ढ़ कावाद रूप में मी इस युग से पाया जा सकता है। अतः 
हिन्दी नाट्व-साहित्य के उदय का इस युग में पुन ही नहीं उठता | 

हिन्दी नाटक के इतिहास की दच्टि से माक्ति-काल 
में मी हमे निराशा ही मिलती ह। ययपि वीरकारू की काज्कता और 
पल “४ इस युग में समास्त ही गहँ थी, ज्तः रंगमंच की स्थापना और 
नाट्य-विकास की जनेक सम्माववाईँ थीं। परन्त फिर सौ इस चाँज में कौ 
वाशाजनक कार्य नहीं हौ सका । इसका एक बहुत बढ़ा कारण अगर्लों(मसलतमार्नाँ" 
का शासन था | मुगल-शासकोँ ने न तौ रंगर्मच की स्थापना की कत्पना ही की 
और ने ही एंगर्मंच को राजनीतिक सुरदात वेनेप उत्साह १53८० 7 । हस्लाम पर्म 
के उतिकुल होने के क्रारणा' नाटक कौ, मृगठकाठ में उस छकार का कौ प्रीत्साहत 
नहीं मिका, जिम पुकार का प्रौत्याश्न अन्‍य क्लाओँ कौ सगछ-शासकाँ से ध्वाप्त 
हुआ था ।* 

इस युग मैं साथ ही. नाटकीय-उत्थान की दिशा मे बचत 
बहा कारोंघ थी । हस युग के ग्ुकाणप में जौ छाठित्य,फ्रााह और सुकमारता 
थी वह काव्य के किए तो उपयुक्त थी, ढेकित गभ की कठौर बरती के लिए वह 
सर्वधा शव्वरिहीन थो | आज मी बुकाणा की तष-रचनाएँ कह अनौसीन्सी 
कसी हैं| साहित्य में गष और रही बौती का आगमत साथ ही साथ हवा, 
क्योँ कि हत दौर्सोँ को रक-कुपरे के का पुरक कहा जा सकता है | मुगछ-उासका के 
लगमन ढाहँ सौ वा में 55 2य रगर्नत की बारा छृगमन सु गयी । टौ:फिक 


मिक आहाकांतरक्रजकाक 'सढुक परम पयणका यांकिय पलपान्काबड काका सवार ऋेक 





१ परवेखटीकाछ गुप्त : पुश्ताव के गाटक ,वाराणसी, १९४६,च०२ 


रंगमंच पर रासलीला, राम्हीला, स्वाग आदि का पता ऋता है। क्यॉँकि 
दहन एगर्मचाँ पर काव्यन्माथा-प्रवौग सफलताप्वक 'क्यि। जाता रशा है | 
मक्ति काल की मक्तिपरक लौकिक रचनाएं जनताधारणः में पर्याप्त प्रचलित 
थीं । आगे चलकर हस लौकिक परम्परा का पुमाव साहित्यिक,रचनाओं पर 
पड़ा, ठैक्लि मक्तिकाल किसी सुनियौजित एसर्मच की स्थापना में पृणणी अफल 
ही रहा । 

वीरगाथाकाल में युद्ध और अशान्ति के कारण तथा 
मुगलकाल में राजनीतिक वाज््य के ऊाव से ईगर्मंच की स्थापना न ही सकी । 
परन्तु रीतिकाऊ में नाटक के विकास की बहत जाशा की जा सकती थी | 
दैश्यापी शान्ति,राजाओं,सामन्ताँ की स्वतन्त्रता आदि स्थितियां नाटक 
के उपयुक्त थीं । परन्तु फिर मी इस युत में रंगर्मंच की स्थाथपनता न हौ सकी, 
हसका सारा दौजः युगीन सौतिक्वादी विचारधारा पर है। मानसिक संघर्ष” 
और अन्तराल की सृप्म चिन्ताओं का इस युग में कहीं मी अस्तित्व नहीं 
'पमिछता । इस युग के काव्य में घटनाएँ मी नहीं है, क्ॉँकि घटनाएँ घटने का 
आपर ही नहीं , न वाज्य जीपेन है, न जीवन में घटनाएं ई। संयौग और 
'वियौग का सृष्रम वर्णन केबल जद्ि की काल्पनिक कसरत है। अतः नाटक के 
लिए आय झ्यक चरित्र क्का घटनाओं में से रक़ क् मी इस युग से उपलब्ध नहीं 
ह। 

परीतिकाल में कौ ऐेसा राजनीतिक, वार्भिक था 
सास्कृतिक परिवर्तन मी नहीं जाया 'मिप्के कारण कौंद कहीौं साहित्थिक-बैतता 
का परिष्यणाम घटित होता । क्तः सॉस्कृतिक ठहराव के इस काल में छब7ए 
मी कैबल मान 2. की सकी बनकर रह गया । नाटकाँ के छिए संधर्णधुर्णी 
क्थावस्तु की उपललब्ध्वि का छुश्म ही नहीं उठता । फिर मी रीतिकालीन 
ईंगारकाब्य में वे समस्त अभिनय व्यापार देसने कौ मिलते है जिन गाटकों के 
अमिमत न्यत्य की « 7 किया का लद्राण्णा मनक माना जा सकदा है |. काव्य 


की कलात्मक सुदमताओं के हस युग में 'हिन्‍्दी एगरमंच स्थापित नहीं हो सका । 
'हिन्दी -नाटक के इतिहास में हस घुश्न पर बढ़ा गहरा 
विवाद ह कि किस नाट्य-कृति कौ हिन्दी की पुथम रचना काना जाय । इस 
सम्बन्ध में दौ पूमुख मत हैं-- एक रे, जो रद हुप से आाधनिक्काल कौ में हिन्दी 
नाटक का प्रारम्भ मालता है। उन्होँते कुछ रीतिकालीन नाटकाँ कौ दश्यकाव्य 
कहकर उन्‍हें नाटक मानने से इन्कार कर दिया । उनका कहना है 'कि कैवल 
संवारदाँ के आधार पर 'क्सिी काव्य कौ नाटक सानना उचित नहीं है। ढा७ 
सौमताथ जुष्त ने इसी प्रकार का मत व्यूकत करते हुए (शी, शछवीं श्ताव्दी की 
रचनाओं की नाटकों की जैणरी से वह्ग किया है। परत्त हस सम्बन्ध सें एक 
दूसरा वर्ग है जौ यह मानता है कि हिल्दी नाट्व साहित्य परिवर्तित होता 
रहा है, पर यह नहीं कहा जा सकता कि हिन्दी नाटक का जन्म जाथनिक 
युग में छुआ । इस वर्ग में प्रमुलकरप से ढा७ दश्पुथ का उल्हेश काना आवश्यक है | 


उन्हाँते बहे सुनियौजित ढंग से यह 'सिंद क्या कि वास्तव में जिस हिन्दी 
नाटक का उद्मब जुछ छोग वाधनिक काल में बताते है, उन नाटकाँ कौ जिनका 
जन्य रीतिकाल मैं या उससे प्रूवे हुआ विदानोँ सै ताटक मानने से इन्कार, 
किया है | डा० शिताथ से कहां है, -- हस समय के (पर्व आावनिक काल) के 
मोटिक नाटकोँ में अधिक रैसे हैं जो पथमय ही है,ज्लो-फ्राणबन्ड़ चौहान कृत, 
“रामायण महावाटको, रघरामनगरकत समायार ,छब्हीराम कत “कलणगमरण' 
आदि | रैसे ताटकोँ की रही स्थुठत: कैसी ही बय्ता उपुरते कुछ परिष्कृत 
समकाती चाचहिए,ज्ा कैलदास की “हू।,.& का की कै |" ढैकिन ढाक्षवशथ 
औफ- ते उन सभी तकाँ का झणडन पिया, जिसके आधार पर कर्मश और नारतैः 
युग कै बीच के अैक नाटकोँ कौ साटकीय काव्य कहकर साटक मानने से इन्कार 
का दिया गया है और कहा ' कि नहीं सॉजों के कारण यह स्वीकार किया जा 


९ ढाकस। 5 च कुष्ठ : हिन्दी गाटक साहित्य का ह विहास' 
२ खिनाथरकरक ? हिल्दी नाटकों का विकास ,ह उकालाव, हश्श १,घ७२३ 


सकता है कि हिन्दी नाट्य-साहित्य विकुम की तैरध्वीं शताव्वी में आरम्भ 
हो गया था | 

'हिन्दी नाटक के उदमव के विजय से कमी तक मी यह 
विवाद छुचलित ह कि 'क्सि रचना के हिन्दी की प्रथम नाट्य कति माना जाए | 
वस्तव में अगर न्याय की दृष्टि से देवा जाय तौ संस्कत नाट्य-साहित्य की 
पर स्परा से कग जन नाट्य-पर स्यरा की नेक कतियाँ रास-ताटकाँ के रूप में 


प्रचलित रही । उसके बस्तित्व का कारणा था, साहित्यिक जटिलता से दर 
जन-जीव ने की साल्विक अभिव्यद्ति । साहित्यिक नाटकाँ' का कुमिक हतिहास 
तो इसलिर फ्राप्त है चकि उनकी प्रतियाँ फक्सि -न-किसी रूप में हमे उपलब्ध 

है या फिर उसका उल्टेश हमें कहीं -न-कहीं एमिता है; परन्तु जन-जीवन में 
एचलित लौकिक ताट्य-साहित्य परम्परा रूप में छ्रव्ित रहता है | यह भी 
'नितान्त सम्मव है कि थुग कै साथ तनेक पर ग्पराएं विढीन हौँ जाती हैं और 

नहीं परम्परा जन्म हे केती है। हमारे दैश से एक बात विशेष उत्हैखनीय है 

कि यहां का जातिनॉवमल्प इस पुकार का है जिके आवार पर हम कह 
'निष्कथ निकाल सकते हैं । व्यवसाय जातिगत परम्परा में सरणित रहता है, 
अतः हमारे यहाँ शक जाति रैंसी मं ” मिलती $, 'ज्मका काम था--संगीत, 
नत्थ और अमिनय कै द्वारा जन-जीवत का मनौरजन करना, ईस जाति का 

नाम है-- डौम या नट या माढे । ये जातियाँ कमी तक मी क्सती-त-क्सिी 

रूप मैं कपते व्यवसाथ में लगी #। उत्तभारत मैं कौक जन नाट्य-शलियां जे 
स्वॉग, ठौला, रामठीला, रासलीछा जादि में अधिकता हन्हीं ब्याज ##यक जातिय॑ 
के छौग मि हैंगे । इस पुकार कहा जा सकता है जन नाटक कमैंक जलियाँ में अनेक 
पुदेशीं ये भाव थे और हतहों जन-ताटकाँ के संस्कारिक रुप को साहित्थिक 
माटकाँ की सैणती में रता जा सक्‍ताई। 'हिल्दी-नाटक की परण्परा का मल ढोल 
९ ढाध्दश्‌थ जीका : हेन्‍्दा नाटक: उद्पव और विकास , १७७७ / दिल्‍्ली,पु० 
क्‍ डरे कहे $ कक | हु! १9% पुणे रे 


ये जन-नाटक ही है | कुमश उस जन-नाटकाँ की एक शाला ने विकसित 
होकर साहित्यिक झृप धारण किया ।* 

साहित्थिक-नाट्य वपरम्परा के साथ-साथ लौकिक नाट्य- 
परम्परा मी सदैध ही फ्रबलित रहती है,हसो प्रकार संस्कृत की साहिस्थिक- 
कृतियाँ के साथ अपम्रेश की जन-ताट्य परम्परा मी प्रवछित थी । जब भरे कसी 
भाषय कौ कठोर 'नियर्माँ में बावकर अत्यथिक साहित्यिक रव॑ सुनियोजित 
'फिया जाता है तो बह जन साधारण” के फ्रय्ॉग से बाहर हो जाती है| इस 
साधारण न्यिम के जनुसार संस्कृत की तरह ही कर्प्रश कौमत ज्ञ-जीवन की 
कोहेलना का सामना काना पड़ा । विकुम की बारश्वीँ श्ताठदी थे हैमचन्द के 
दारा अपमश को व्यवक्णिक बन्‍्धचन से बाय दिए जाने पर परवर्ती रचनाओँ 
में जनन्धीलियाँ का पुयौग होने ठगा । इस। प्रकार की रक पचना श्खीं 
श्ताव्दी भें छिली गईं प्राप्त हौती है "सन्देश रासक" । इसकी रचना शक 
अुपलमान के #रत हुईं । हसकी भगणा पश्चिमी राजधानी मित्रित अपमुश 
है। यही रासकों परण्परा बहुत पदर्ताँ तक जन-जीवन में प्रचलित रची और 
इसी की परण्परा में हिन्दी नाट्य-साहित्थ के विकास कौ स्वीकार कया गया 
हद * 

उपरौक्त दौ मिन्‍न मर्तों मैं को्ँ वास्तविक विरतीध नहीं 
है, कयाँ कि किसी मो साहित्पिक-विया कौ स्वधा नवीन नहीं कहा जा सकता | 
प्रत्येक विधा का कौ्ई-ल-्कौ़ सरौत तो होता है| हसलिशट नाटक जैसी बति 
प्रनकछ्षित विधा को किंती-ल- किसी पर ग्परा का फल आशस्य कहा जायगा ॥फिर 
भी पुल यह है कि हिन्दी साटक का जौ स्वक्य जाज हमारे सामने कै,उसका 
प्रारमस्म कब हुआ, हस विजय में क्तार्यिक कप से स्वीकार कसा पड़ेगा कि 
'हिल्दी-वाटक का यह कम आधुनिक युग की देन है । हिन्दी नाटकोँ के अस्थित्य 
का पुरुत बढ़ा टेटा है । चेकि हिल्दी सस्कत परम्परा की माण"प है, का: समस्या 
१ हा० वक्शथ बौका : डिस्दी माटकः उद्तव और विकास, १8१- 

विल्की,क७ ४२ । 


यह उठती है कि पहिस्‍्दी और संस्कृत-ताटक एक ही परम्परा में आते # या 
नहीं ? इसका उचर मी सीधा-सादा है कि हिन्दी-नाटक का संस्कृत-नाटक 
से सीधा सम्बन्ध मे ही न हौ,परन्त परौषा रुप में वे दौनाँ एक ही संस्कृति 
के यरिवेश वे उपलब्ध नाट्य -छप है | 
पुस्तुत विवरणसे यह पता ऋता है कि हिन्दी प्रदैश 
में उनेक सम्भावना कै होते हुए मी एगर्मच की स्थायना नहीं ही सकी । 
हसके अनेक कारणाँ का उल्हेश यथास्थान 'क्यित जा चुका है । आधुनिक काल 
में जब रुक नए जीवन का मृत्रपात हुआ, हिन्दी नाट्य-यचना की और ढछोरगों 
का विशेष ध्यान गया । मारतैन्द-काल में क्नैक राष्ट्री टस्म-पी नाटका 
का प्रणयन हुआ, ढैकिन साएउतैन्दु के मगीएथ प्रवास से वी हिन्दी का कौह 
सुव्यवास्थित एंगरमंब तैयार नहीं हो सका, उसका एक मुख्य कारण पारसी 
थिएटर की स्थाति थी और दपरा कारण उसकर-स्क था युग का वादक्षाद | 
डा० लवमीसागर वाश्णय के कनुसार मारतेन्दुकालीन नाट्य-सजन कक समय के 
पश्चात्‌ शशिथिह् पढ़ने लगा,इसका एक मुल्य काएण” था, हुद्र साहित्यिक कोटि 
के नाटकाँ का स्थान >चार(भक नाटकीय कृतियाँ ते है लिया । सानसिस्त 
कस्तव्यस्तता के कारण उन्तजीत के कनुफ्तोँ का ठोक-्टीक स्पष्टीकरण न कौ 
सका ।* मारतैन्दु के नाटूय-साहित्य से जिस एंगमंच की स्थापना की जाशाएंँ 
बरी थीं +परशादो माट्य-स्ाहित्य से वह बमिक्त पढ़ गयीं ।*फ्रताव' का नाट्य- 
साहित्य य्रापि मैजौड़ कहा जा सकता है, परस्तु उससे युगीन रगमंत्र की वाव स्थक 
की ऋरैेलना है। कतः उनके लिए पैज्ञाक बने बाड़े युग में महे ही तैयार ही जार 
पर उससे मी पहिम्दी के एवम की स्थापना का स्वर्षेन पूरा से हो सका | 
'मिण्कर्म कुय से कहा जासकृता है कि 'हिस्दी पुदेश कसी 
राकीतिक और कसी साहित्थिक कारण से एंगर्मत की स्थापना करने में कफ: 
रहा । बायलिक काछ में बित्रषट की तिवागिता में नाट्य-अंस्ताति रक साहस के 


₹ हा0 तदमासान' बास्लौथ : जावगिक हिन्दी साहित्य, चुवाग, १६४४, 
घुक २२१ 


कार्य है| अतः मविश्य के विथय में मी बहुत बधिक वाशायुक्त घाएणा 
व्यक्त नहीं की जा सकती । 


क्यू) सा 
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टस) 
हिन्दी रंगमंच सस्‍्व॑ *पुसादी 


कि संवता माता सनक आता: मान पक जोड़ों? बॉजिए आग ऋाा॥ जाल साव जा जाके बढ़ानः लक चाहा बहेक 


मारत में नाटक कौ पंचम वैंद कहा गया रै,इसका अर्थ 
है कि नाटक,मारतीय-साहित्य का एक विशिष्ट का पच्य है। मतत का 
नाट्य-शक्त्र इस बात का एुमाण्यः £ कि उसकी रचना से पर्व मारत मे नाटकों 
की एक सुदीर्घ परम्परा रही है, क्याँकि उनेक रचनाओँ कै पश्तात ही उनके 
आधार पर शास्त्रीय-विवेचन प्रस्तुत होता है । इस बात कौ सी मानना हौसा 
कि मरत के पश्चात संस्कत साहित्य में कक परिपका और फ्रमावकारी नाटकाँ 
की रचना हु । मास,कालिदास, वादि प्रमति नाटकार 'विस्वन्साहित्य में 
अपना शक विशिष्ट स्थान रखते हैं । हज कै पश्चात सस्कृत नाट्य-साहित्य 
की यह अजछु धारा यकायक सूत्र गई । इसके वनेंक कारण” ये । जब 'शिष्ट-सा हित्य 
जन-जीव न के लिए अपरदित्रित या अआुप्युक्त हो जाता है तो छौक-साहित्य उसका 
स्थान है कैता है । इसी प्रकार सस्कत की रचताजों के पश्चात्‌ पाली, प्राकुत 
ओर क्रैश माणवजों कै माध्यम से जन-पयुचनलित नाट्य-शलियाँ कौ बढ़ावा फिा 
ठैक्नि फिर मौ जौ सुनियौजित और सुढ़ः पर म्परा सस्कृत साटुय-सपह्ित्थि की 
प्राप्ति हौती है, वह उपरौक्‍क्त मायाजओं के »##>८ में नहीं मिहती है। कौ 
सकता है कि सविष्य मे कह एचनावोँ के मिक जाने पर हम कह सके कि उसे 
माण7र्तों में मी जनैक उच्च रचनाएं हुँ हैं। कह विद्वानों ने इसी लौकिक 
परम्परा कौ हिल्दी नाट्य-न्साहित्य की पढछढा । का सम्बन्ध माता हे 

एक पुकार से पाली,फ्राक्त और अपगंश ये रक ही भाषा 
के विकास -चरण हैं। उसी भुकार उसकी रचनाजों को शक ही परम्परा में 
मानता बाहिह | हुन्‍्दा कौ यही परम्परा विरासत ये छ्राष्त हुँ है। परन्‍्त 
€ ढा# वद्चध बौका : हिन्सी माटकः उदमस बार विकास , दिल्ली, 
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जाज जौ हिन्दी-नाट्य-साहित्य हमारे समझ है, उसको केश छ्राजीन परम्परा 
के परिफ्रेष्य भें देनने से काम नहीं क्र सकता, क्ॉँफि कायनिक्ता का सम्बन्ध उन 
समस्त प्रभावों और फ्रयौगाँ से है, जी 'हिल्दी-नाट्य-साहित्य मे पश्चिम एंगर्मच से 
प्राप्त किए हैं | 

यथपि भारतैन्दु-कआालीन साहित्य में ही आधनिकता का 
त्रीगणेश हो गया था। युग-परिवर्ततन के साथ साहित्य कै मृत्य और प्रतिमानाँ 
मैं मी परिवर्तन हौता ह। यह परिव्तत साहित्य मैं माण7,विषथ, शही आदि 
समी स्तर्रोँ पर होता है। मारतेन्दु कै पर्व रीतिकाल से हम सब परिचित हैं । इस 
युग मैं नाटकों के लिए उचित वातावरण” था । परन्‍्त नाटक के लिए विशथ और 
ऑलैम्ल्श का घ॒णी क्साव था । माल भी नाटक कै उपयक्त न थी | ञत्त 
नाटकाँ कर सजन ने हो सका । रंगमंच के क्माव मैं हिल्‍दी साहित्य की नाट्य- 
विधा के विकास में खरे ही रही । हिन्दी रंगमंच के निर्माण” का छसपस 
सर्वपुधम मारतैन्द ने ही किया । यक्षपि उनकी प्रारच््सिक रचना रीति-कालीन 


प्रभाव सै मुक्त ने ही सर्की,फिर सी उन राष्ट्रीयता,संस्काति और सवाज्वाद के 
मवाँ को नवीसता फालकते हुती थी । हिल्दी नाटकों की परम्परा के कप में 
मारतैन्द के जौ दौ-बार नाटक फिे->वेतत्द रघुननद, नृहतणा “-- उनसे कौडी 
नवीन पथ निर्मित हुआ हो, रैसत कुछ मत नहीं था । वरन्‌ कहसा चाहिश 'कि 
ये नाटक उल्कत की इटी हुई परम्परा के ही अशैण से | इनकी माला मी 
प्रथ-युवान इजाबप थी । यह परम्परा मारतैन्द कै सामने थी, साथ ही अगरैजी 
रंगम से उसका परिक्षय हो चुका था । कल: उसके सथार्थवादी वातावरण का भी 
प्रमाव उनपर पड़ा । 

मारतैसख्च और उनके युमीन साहित्यक्षार काने युग की 
परिस्थितियाँ सै फृपवित हौने के नाते उन समस्त परिवर्तयाँ कौ याथ कै कर 
९ हा७ मचज्चन सिंह : हिस्ची नाटक ",इछाइाबाव, ₹६%,क०२२ 
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चले जौ आरेजों के प्रशासन से मारतीय जन-जीवन मैं आए । साथ ही जाबीन 
वामिता की सत्ता कौ मी वह नकार नहीं सके | अतः इस युग मैं जौ नाटक 
रे गये ह,उनमैं सामाजिक, धार्मिक (पौराणिक) तथा ऐस-प्रधान नाटकाँ का 
सृजन हुजा है। हस युग के प्रतिनियि साहित्यकार सारतैलदु जी के नाटकाँ 
कौ ढा० ठप्मीसागर वाण्णौथ ने तीन वर्गों थे विभाजित किया है । उुथम 
वर्ग, साम्याजिकि नाटकाँ कै अन्तर्गत -- *मारत दर्देश्ा, नील कैसी आदि 
जैपे नाटक बाते हैं | घार्मिर वर्ग के बन्‍्तर्गत -- “सत्य हरि श्बन्दों ,*सती -पुतापी 
आदि पौराणिक नाटक मी इसी वर्ग से रसे गए € | तीसरा वर्ग उन नाटकों 
का है, जिनमें भावा पक ऐस सम्बन्ध कौ काव्यात्मक रेही ये व्यक्त किया गया 
5,$ जते चन्द्रावही * । वास्तव में मारतैन्द्र कवि हत्यी मदत थे । अतः इस 
वर्ग के नाटक विशेषा सफल है, जो *बन्द्रावड़ी' ,पुमजोंगिनों हिन्दी साहित्य 
की बड़ी सरपत आर उत्कृष्ट रचनाएँ हैं । 

उपरीक्ध नाटकों का पी वर्ग-विमाजन सुविधा की दृष्टि 
ते किया गया ह। ख्ावदित और स्वरजित दोनोँ प्रकार की रचनाएं हत वर्गाँ मैं 
रखी जा सकती हैं । कैसे मारतैन्दु जी ने जनेक रचनाओं का अनुवाद किया है । 
ठैकिन फिर भी उनके ऋुवार्दों मे वेयक्तिक विशेषताईं तनिह्ित है । क्साँकि 
अनुवाद करते समय सौ उन्होंने वॉछनीय परिवर्तन को रौका नहीं ।क्ठाल्मकता 
उनका गुण है। भार्मिक, रैतिहासिक,सामा जिक स्व प्‌।जती लिक तैका को 
उन्होँते अपनी रचनावाँ का आधार बनाया | कठा की रदोय का उर्महें सदैव 
बयान रहा, अतः उनकी रचनाएं पहडे साहित्यिक कठा>कतियां है और बाद में 
धर्म,ह्तिहास और राजजीति आवि। कहने का तात्पव यह है कि मारतैन्थ 
रैसै युग-निर्मावा ई, 'जिल्होँते साहित्य मे युगीन-सस्दर्मों का कलात्मक विवरण 
पहली बार पुस्तुत किया । इसलिश उर्नह युग - उतनिधि के कप में माना गया है | 
मारतैन्द से प्रूती जिन दौ-चार साटकाँ का ताम 'हिल्दी सारित्य में लिया जाता 
है, वह या तो सस्कृत की परन्‍्परा का क्तार्किक निवाह करते हैं या फिरे उन्हें 


है ढ।0७ लदमातान वाप्टीय : बाधनिक हिन्दी सा कित्य' ,पुवाग, १६४४, 
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कैतल नाट्य-काव्य कहा जासकता है| मारतैन्दु ही रैसे प्रथम व्यक्ति है, 
जिन्हाँते हिन्दी-नाटूप के विकास और हिन्दी रंगमंच की स्थापना कै 'लिए 
पुयास 'किए । इसके 'छिए उन्हाँते बंगला और संस्कृत नाटकाँ के सुन्दर अनुवाद 
उस्तुत ककिए तथा सामाजिक करोतियाँ,कशसन, कुप्रथाओँ, राष्ट्रीय पतन बादि 
पर नाटक लिखने का मार्ग परशज्त कया । «. उन्हीं की ऐरणय और फ्रमाव 
से उस समय के जनेक लेखकों ने बढ़े उत्साह से नाट्य-सजन का कार्य फ्रारभ्म 

किया था। उनमें जीनिवासदास,रावाकृष्ण दास, किशौ रीढाक गौस्वामी, राव 
कृष्ा देव शरण सिंह, पं०प्रतापनारायण' मित्र; पं० बालकृष्णा मट, और राघा- 
चरण” गीस्वामी आदि अनेक लेखकोँ ने देश-पेम,राष्ट्रन्पेम, सामाजिक सुधार, 
राजीतिक उत्थान, क्प्रथाओँ आदि को ठैकर नाटकाँ की रचनाएँ की । 
जाधनिक हिनन्‍्दी-नाटकाँं का प्रारभ्भ ऋ रैसे काल से हुआ था जब कि सारा 
ससगर एक परिवतीन के पुवाह में बह रहा था। समाऊजाद के नौ-नो रूप 

आ रहे ये। विज्न में औद्योगिक और वैजानिक प्रगति के फ़त्न कौ परे ये। 
अतः मारत मी संसार की इस औद्योगिक जौर वैज्ञानिक प्रगति के प्रभाव से बच 
नहीं सका । जो पाष्ट्र स्वतन्त्र कु थे, वह प्रगति के नए सेए प्रतिमान स्थापित 
कर पड़े थै। तौर जौ परतन्त्र थे, हा स्वतन्त्रता की प्राप्ति के लिए बैतना 
का आगुष् बढ़ रहा था। मारत बी[[स्वतन्जता प्राप्ति के लिए प्रात्नशील 

था । ₹८४७ की काग्ति इती बेतता का रक कसमफल विस्फोट था। मारतैन्द- 
कालीन ठैखकाँ कौ रेसा ही वातावरण" मिला । का: इस युग के नाटकाँ में 
राष्ट्रीय चैतना कै स्वर, वैश-पैय की सावना, स ।कााप की माँग कऑ रवं 
सास्कृतिक-उत्थान का आशुह देसने की पक्हिता है श्रार भारतेन्द हरिस्वन्द 
तथा उनके मण्डल के ढैसक कानी सम-सामयिक सामाजिक, जार्थिक तथा राजनीतिक 
मविनिति कै ज्रसि परुणी- बागढ़क से ।* 


६ ढा0 लदभीतागर वाष्शीति ! “जावमिक हिन्दी साहित्य” ,पधुबान, १६४४,य७ र७८ 
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सामाजिक जीवन मैं जौ नवीन चैतना का आगमन हुआ, उसका 
प्रतिृप साहित्य मैं भी (दिखाई दैता है | ठैकिन रक बात से इन्कार नहीं किया 
जा सकता कि साहित्य में यह नवीन-चैतना नवीन-परिवततन अऋ्श्य झैकर आई, 
फिर भी रीति-काल कै मौह से कमी तक साहित्य कौ पृरा छुटगारा नहीं मिला 
था | स्वयं मारतन्दु हरिश्चन्द्र जौ कि साहित्य मैं स्क नये युग के नियामक माने 
जाते हैं, अनेक सांस्कारिक बन्धनाँ मैं बंध हुर प्रतीत हौते हैँ | काव्य-प्रैप, इंगा रिक 
"७छुटाऋ और अभिजात्य तत्व उनके साहित्य मैं दिखाई दैते हैं । उन्होंने अपने 
नाटकों में काव्य कौ बराबर स्थान दिया -- यह उनकी परम्परावादी दृष्टि 
का ही प्रमाण है । 

मारतैन्दु जीर उनके साथियाँ मे 'जिन प्रणपयजों से नाटकों की 
एरचना प्रारम्भ की थी, उससे त्यद४--+-- हिन्दी कै नाट्य-साहित्य का मविष्य 
स्वर्णिम छगता था | जैसा ठगता था कि माएत कौ रंगमंच बोर साहित्य कौ 
स्क स्वस्थ नाट्य-परम्परा स्क साथ प्राप्त हो गई८। परन्तु दुर्मास्‍्य पे स्सा न हो 
सका । मारतनदु कै युग मैं पारसी “रंगमंच का जनसाधारण मैं अत्यधिक प्रवार दो 
चुका था । इस रंगमंच का उददैश्य सस्त गीता और इंगारिक नाटकों के माध्यम से 
जनसाथारएण का नवा जन करना था । जिससे इस एंगर्मंच्र के संचालकों कौ वचिक् 
सै>अधिक घम प्राप्सि हो फ़तौ | जन-साधारण मैं 'शिक्षात का अमाव कै कारण 
पारसी रंगमंच के सस्ते सनौर॑जन की मांग जधिकाथिक बढ़ती गयी । इसके कारण 
एक तौ वह ठैसक जिनमें प्रतिमा थी ,रौटी और ऊपर कै लिए इस रंगमंच के 


लिए नाटकों की पका करने छी । और दूसौ शिष्टन्माटकों के लिए कौह रंसमंत्र 
नहीं बन सका । इस प्रकार एम कह सकते हैं कि हिन्दी के दुर्भाग्य सै नाट्य- 

सं 5८ घारा का प्रवाह उद्गम के तुरन्त पश्चातु ही पृ गया हे यही कारण है 
कि वाकल हिन्दी-प्रौश में. हिन्दी एंगमंत्र की स्थापना नहीं हो पाई,इतीलिस 
हिन्दी मैं जौ माठक छिंसे गए, ये या तो किसी प्रमाव सै का परिणाम हैं या 
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फिर वह रंगमंच की दुष्ष्टि से सफल नहीं हैं । इस सम्बन्ध में हा० कृप्मीसागर 
वाष्णय मे कहा है, --* सच बात तौ यह है कि शिक्षा के अमाव मैं हिन्दी 
जनता की फाचि ही पविकत हो गई थी । जनता की काबचि का परिणककार करने 
के बजाय हिन्दी-मह््य:झछ्क मैं उसकी माग ब् की पूर्ति की आर जनता कौ जैसा 
कुछ मिल गया,उसन उसी से अपना दिल बहलाया । इस पारसी रगमंच से जन 
जीवन की हाचि का परिष्कार तौ नहीं किया, ठैकिन नाटक के प्रति एक जआाग्रह 
अवश्य पैदा कर दिया । ठैकिन दुर्मा स्यवश 'हिन्दी का कौड स्थायी रंगमंच नहीं 
बन सका | 

'हिल्दी-नाटकों का इतिहास इस बपत का प्रमाण है कि 
यधपि हिन्दी कौ कक प्ररणपर्जों कौर प्रमावां के रूप में स्क चुदढ़ माणषत की 
परम्पा मिली है ,फलस्वरूप मास्तन्डुनयुग मैं नाटकों का प्रारम्म तौ हुआ, 
परन्‍्चु उनका रूप कक “च्टियां से वाघुनिक मही था । मारतैन्दु सै पर्व सुजित 
अनन्द पधुनन्दो , नहुथ* ,' समयत्सार' ,'* प्रवोध चन्द्रौदयाँ आदि नाटकों में न 
तौ उनमें घटनाओं का उचित सयौजन हे ने चार्ित्रों का २-तर्माविक विकास, 
और सबसे बह़ी' बात तौ यह है कि एगमच का' उनमे प्रूण जसाच है । वमक 
विद्ञानाँ ने तौ उन्हें नाटक मानते सै भी इन्कार किया है । अपी पष्षा ये 
उन्होंत्रे उपेक सशक्त तकी मी दिए हैं | ठैकिन किसी विधवा की एचना में अमावों 
और कनला टिलौ कै आधार पर उसे 'विधा-दौज से बाहर सदी किया जा 
सकता । हां, यह कहा जा सकता है कि वयुक एचना कमजोर है । धपरा"भ 
रचनाओं कौ हम मे गीति-नाट्य(हापटिक पौस्ट्री) है, पर"नाटको शब्द 
उसके साथ फिसी-न-किसी रूप मैं जुड़ा हुआ है । इन साटकों से घटनाओं के 
भावुक स्थठ, चादिश्र कौ आप 7६.7: जा और मारतीय सस्कृति की बादशीवादित 
कप अधिक प्रतय मिला है । ताटक के किए जिन आप +क रंगमंनीय मियमों की 


'जज़का बंता शक 
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आवश्यकता हौती है, वह इन नाटकों में नहीं हे । इनकी माजण मी खट़ी 
बौली (साहित्यिक हिन्दी) न हौकर ब्रज-माषा है । 
नारफाउ-युग मैं मारतन्दु-मण्डल में दौ प्रतार के नाटक 
हिन्दी सपुछित्य कौ दिए हैं । (१) मौछठिक, (२) अ्ुदित । क़्ूदित नाटकों 
के विजय|द्रधिक कुछ नही कहा जा सक्ता,क्यौंकि उनमें ठैसक का दायित्व केवल 
माजागत वमिव्यवित का निर्वाह करना छौता हे । कौई उनुवादक किसी चना 
कौ दुसरी साजाय मैं प्रदान करता है । माजत भें अनुवाद प्रस्तुत करते समय 
अनुवादक कहाँ तक मुल रचना कौ (5:०7 क्त दे सकड़ है, इस बगत पर ही जलुवाद 
की सफलता ओर असफलता निर्मर करती है । क्तुवादक का कर्तव्य हौ जाता है 
'कि वह यथाशक्ति रचना की मा छिकेत और उद्देश्य की रात कौ । इन्दीं सब 
बातों के परिष्द्य में मारतैन्दु काढीन हिन्दी-नाटकों कौ दैससे पर हम पाते हैं 
कि हस युग मैं धंगरैजी,सस्कृत और बंगठा कै नाटकों के कौक सफल अनुवाद प्रस्तुत 
किए गए । जैसे "मु 7र।प्रो सा ,' घनजय-विजयों ,* पासण्ड 'विठम्बनं ,* कपरसंजरी" , 
* दुर्ठम बन्चु' "विधा सुन्दर एवं *शस्यजनत्ल्व, जआादि | इस सम्जन्ध मैं एक पौर 
प्रमुख बात है कि हस युग में मारतीय जन-जीवन सक नयी 'दिशा के मौह़ पर सहा 
था, अतः परिवतन कै नाम पर जौ भी आवृज्यियां जन-जोपन में बा रही थीं, 
साहित्य मी उनसे कहता न एह सका । हस युग मैं साहित्यकारों मै जौ मी 
पचनाएं अनुषाद के 'छिए घुनीं उनमे 'किसी-स-किसी दुष्ष्टि सै नवीनता कै तत्व अवश्य 
थे । या तौ वै रचनार विजय की दुष्टि से यूगानुकुछ थीं या फिर उनमें शास्त्रीय 
बन्चन कै प्राति उनास्था थी । संस्कृत-साहित्य भें यधापि शास्त्रीय-बन्चन कौ 
साहित्य की शाहीनता माना गया है, फिर मी दुछ ठैलक से दुए हैं, जिस्होंनि 
जपनी स्वच्छन्द प्रवृत्ति के आधार पर मौठिक साहस किया | *. द्रारापास इसका 
स्क उदाहरण है । अत: मारतैन्दु मे बदहतै हुए परिवैश में इसी नाटक कौ अ्ुवाद 
के 'छिए चुन । 
पारतन्दुन्काल कौ नाटकन्साहित्य का बचफा ही कहना 
भाहिए | केसे जीवन के एस 77 ल्यक-काह में अपक मायुकता र,कमजौ रिया बौर 


वपरिपक्वता हौती हे,उसी प्रकार इस युग कै नाटकों में मी है । फिर मी 
इनमें सक नये युग की कठक पाई जाती है | बंगाल मेँ पाममनारायण" तकरत्म' 
माउकैठ मधुमुदनदए, दीनबन्धु 'मित्र आदि मानर- (एक: कैसक दी थे । इन 
सब की ए्चनाओं मैं मी नयै युग की अवतारणय है,परल्तु बंगगछ की यह 
नवीनता भिन्‍न प्रकार की है,क्यौंकि वहां पर अंगौजी रंगमंच को स्थाफा 
हो छुकी थी । उसी कै प्रमाव से वहां के नाट्य-साहित्य मैं नवीन तत्व 
का आगमन हुआ 4 तथा उसका सीधा प्रमाव बंगगठी रंगमंच पर पढ़ा । बंगला 
कै कुछ वरिष्ठ साहित्य-प्रैमियाँ नै बंगाछी एंगर्मंच की स्थापना की ,इस मंच पर 
अवतरित करने के 'छिए जैक नाटकौं का बगठा में क्लुवाद फिया गया और जनक 
बंगाली नाटक 'लिसे गए । इन नाटकों मैं संस्कृत-परम्परा का कलौई प्रमाव नहीं 
है | मारताय नाट्य-शास्त्र कै प्रभाव से ककय स्कवम पश्चिमी रंगमंच का क्तुसरण 
इन नाटकों भें पिता है । इनमें कथा-यौजना पात्र और संघर्ष की वही पस्थिलि 
है,जौ पश्चिम के शक्तफ्यि' ,शा,हव्सन आदि कै नाटकों पे पायी जाती है | 
परन्तु 'हिन्दी-नाटक का सम्बन्ध किसी रंगमंच सै ने हो सका, अतः उसका समुचित 
विकास ने हो सका | 6५ 
'विघय की दृष्ष्टि सै ये बंगाली-नाटक अपनी प्रादेशिक 
परिस्थितियाँ सै प्रमा।वत हैं । बंगाल में कौजों की शौघषणकारी और 
व्यापारिक-नीति का प्रभाव जनजीवन पर पह एहा था । उसमें भद-माव, 
शौजण और दमन-नीति थी,जिसकी प्रतिक्रिया भी होते लगी थी । यह 
स्वाभाविक है कि शौचित व्यक्ति जीवन की उत सभी सम्माकि म्रूलात्मक 
स्थित के 'छिए लालायित छोता है, जौ सक स्वच्छन्द बौर स्वामा विष 
बातावरण मैं मिहुती है । कैंकिन अंगौजी बंगपछ के पारम्परिक 
९ हा०्तप्भीसागर वाण्जैय ; "२७० वीं शताज्दी हिन्दी साहित्य * गर संक्मे' 
इछाहाबाद, १६4६६,फ २१६ | 





जीवन मैं एक ने युग का जागमन हुआ ,ऊैक्नि यह नवीनता दुखदायी थी,अत+ 
अत: बंगाल कै नाटकौँ मैं विद्रेद् की भावना पायी जाती हे । 

'हिन्दी-दाँत्र यधपि बंगाल की उन परिस्थितियाँ से बहूता 
था, जिनकै कारण बंगाल मैं मर साहित्य का सजन हौ पहा था,परन्तु विश्व 
की नव-वैतना का प्रमाव सब तरफ पढ़ा, उतः 'हिन्दी-दौत्र (मारतैन्दु-कालमैं) 
नवीन चैतना कै प्रमाव मैं आया । प्रकमबार समाज मैं मानवीय स्वतन्त्रता और 
समानता कै महत्व कौ समका गया । प्राचोन परम्पराजों कौ सनन्‍्वैह्ठ की दुष्टि 
से दैशा जाने लगग और नवीन परम्पराओँ का आग्रह उत्पन्न हौने लगा । 
सामाजिक कुरी तियौं कौ दुर करने कै लिए समाज में कक महान-पुरुषर भै प 
अपनै-अफी ढंग से प्रयत्न प्रारम्भ किए । बाढ-विवाह,विधवा-विवाह,जा तिवाद 
आदि के ऊपर गहराई से विचार किया जाने छगप था । 

यह रुक शैसा युग था,, जब कि मारत एक गहरी नींद सै 
जागा, अतः उसके सामने धनैक समस्थार बार कनैक विषमताएं थीं,जिनके ऊपर 
विचार करना आवश्यक था । स्सी स्थिति मैं यह मी आवश्यक था कि हमारा 
खौया दुआ आत्मबढ फिर सै वापस जा जाए। इसके लिए आवश्यक था ऊक्रि 
हम अफौ-जआापकी अपनी संस्कृति और इतिहास कौ सम । इस सत्य कौ 
माएतैन्यु और उनके मण्ठछ के स/5६ 7२०, एज्डें' मे गहराह सै समा और सेसे 
साहित्य का सुजन प्राएम्म फिया, जिसमें संस्कृति,माष 7 ,राष्टू,जाति जोर 
बम-गारव की पुऑनर्स्थापना के प्रयास निहित थे । 

मारतन्चु-काल में जुवित और मलिक दौनों वर्गों के नाटकों 
में कौ नवीन एचना-रैटी के दहन छौते हैँ । यधापि इस युग की प्चनायोँ मैं 
परम्परा का मौद्ध और नवीनता' कै जगह का सम्मिशिण मिलता है,फिर भी 
भय युग की भैतना का सस्‍्व॒र इन नाटकाँ मैं स्पष्ट छुमाई दैता है । परम्परा के 
रूप मैं 'हिन्दी रगमंत्र कै नाम पर कैवछ कुछ ठोकिक परम्परा ही इस सुग कौ 
मिली ,मैस रामठीला ,रासतीछा वादि या फिर बरुढ व्यायसायिक कम्पनियां 


के... 


इन्दरसमा* कै प्राहुप कौ डैकर चकठ रही थी । इस प्रकार पैद्वान्तिक रूप मैं 
मारतन्दु के सामने संस्कृत की सक् छृम्बी परम्परा थी और रंगमंच कै रुप मैं 
व्यावसायिक कम्पनियां । इन दौनों का प्रमाव मारतैनदुन्युग कै नाटकों पर 
स्पष्ट परिठाद्ित हौता है । इसके ण॒ विजय मैं हा० ठषमीसागर वाश्णैय 
की पुस्तक " आधुनिक हिन्दी साहित्य सपुचित ख॑ पर्याप्त स्पष्टीकरण है । 

इस युग के संस्कृत से अतृदित नाटकौं मैं नान्‍दी-पाठ,प्रस्तावना, 
पविषकम्मक आदि मिस हैं | फिर मो हनमें उस जटिलता के दर्शन नहीं होते 
जौ संस्कृत शास्त्रौं मैं बतायी गयी हैं । इस युग की नाट्य-रचनाजँ को यही 
विशेषता है कि विजय, गशैही स्व रचना-शिल्प आदि समो दान में नवीन 
दृष्टि अपनाई गई है । मारतन्दु-काल मैं नाटकों पर रीतिकाल का काव्य- 
प्रमाव पर्याप्त हप में पैसे कौ मिठता है पर कई जगह गय कै प्रयौग की प्रवृत्ति 
भी बलवती दिलाई दैती है । नाट्य-करछा के सम्बन्ध में इतना कहा जा चुका हे 
कि उनुवाद और मौलिक दौनों प्रकार की रचनाओं मैं उस शास्त्रीय-जटिठ्ता की 
अवहैठना का माव दीख पहला है । जिसका वन संस्कृत-वाट्य-शास्त्र मैं मिठसा 
है । मापतैन्दु-युग कौ अजगर हम चार मार्गों मैं बांट कर रसे तो इससे सम्पु्णे युग 
के एसिहासिक-विकास का उध्ययन सुस्पष्ट और पुनियौजित होगा । ढा०देशर॒थ 
औमाप के अनुसार चार महान साफित्विकार। कै आधार पर मारतैन्दु-काल कौ 
चार मार्गों में बांटा गया है -- प्रष्म चरण मैं मारतैन्दु,हुसौ मैं राघाकृष्णदास 
(१६५०-६०) तृतीय चरण के कुगण्य साहित्यकार कै रूप मैं पंध्बालकृष्ण- मट 
(१६६० ,७७) का नाम 'लिया जा सकता है 4 और वन्ततिम चरण मैं राधाचरण- 
पहस्यानी (१६७० ,८७०) सका महान नाटककार कै रूप मैं सामने जाए | 


१ तक्न्तु) प्राचीन माट्य-शास्त्र के सिदास्तों के कयुसार छिसे सर नाटकों मैं 
नवीन जाला और तत्कालीन -॥«3:-वातावरण का फ्रताव मिलला हे 
५,७५७, />5 55 मारतन्चु कृत " च 74 यधपि प्राचीन नाट्य-आस्‍्त्र 
के अनुसार लिखी गई 5४. हे, किन्तु उप्ते रासठीछा और पारती जैहो 
का पमाव मिलता हे ।' 

“> हो कापभीसानर उच्णय : आधुनिक हिन्दी साहित्य ,प्रवाग, १६४४, प०र: 


वास्तव मैं साहित्य तै समाज की कोई समस्या सीच रुप मैं 
हल नहीं ही सकती । न ही साहित्य रैसी यौजना बनाता है, जिससे समस्याओं 
के सीच हल ( हायरैक्ट सल्युशन) नहीं मिह सके । फिर मी च्वकि साहित्यिक 
अपने चारों और की विजषमताओं कौ और विचारणँ कौ मौगता है, अतः 
उसकी अभिव्यक्ति मैं समस्याओँ के हल की और मी सकैत रहता है । मारतैन्दु- 
कालीन नाटकों की सबसे बढ़ी विशेषता यही है कि उन्होंने युग की जिम्मेवारियां 
कौ स्वीकार किया । अनुवाद कै लिए मी श्से नाटकौं का चयन किया गया, जिनके 
माध्यम से ठैखक तात्कालिक समस्या की और सकैत कर सकै,चाहे वह *'विदा-पुन्दर' 
हौ या *मुप्रारादास" इन समी जनुवादों क भे उैसक का कैन्द्र यह समस्याएं रही हैं 
जौ उस विजम-दयुग में उपस्थित थीं । कमी-कर्मी जौ' साहित्यथ,समस्याओं का 
समाधान लौजता है, वह कलात्मक दृष्टिटि से उपना मुल्य खौ दैता है । इस परिणाम 
से बचने के लिए साहित्य मैं इस बात कौ माना गया है कि रचना मैं समस्‍या ,विचार 
घटमार, उपदेश आवधि आये ठैकिन कला का सौन्दर्य हन सब के कारण” अदुण्ण 
बना रहना चाहिए | मज़्हैद: त८, माटकों कौ हिन्दी नाटकों का शैशव ही 
माना गया है । कथा-संगठन ,कथनौपकथन, रव जैठी सम्बन्धी अनेक दौण उनमें मौ 
पड़े हैं | इसका सक् बहुत बढ़ा कारण हे कि हिल्दी-नाटकों का जन्म कछात्मक 
सौन्दर्य का परिणतम ने हौकर,उद्देश्य की पूर्ति कै साथन का पिणयम रहा है । 
अत: इस युग के ठैसकों मे वफी उद्दैश्याँ की पूर्ति के लिए कहीं उपदेश बनते की 
आवश्यकता समकफी, कहीं पैश-प्रमी और समाज-सुधारक बनने की । जतः हिन्दी 
नाटकों के प्रथम चरण में जिस उत्साह से नाट्यनयचना का कार्य प्राएम्म छुबा, उस 
उत्साह से उसकी -:85.: मृजनक का प्रयास नहीं रहा । साथ ही हिन्दी के पास 
अपनी कौई रंगमंबीय परम्परा बौर रंगमंच ने था । अतः नाटकों मैं रंगमंच की 
ट्राष्टि से कठात्सक सनन्‍्तुलन न था सका | 

मारतैन्दु-काह में नाट्य-रवना के उत्साह कौ दैस कर पैसा 
लगने ढुगा था , जैसे 'हिन्दी-माट्य परम्परा की यह बारात विनॉ-विन क्गाव 
एप गम्भीर झौती जायगी । परन्तु जनता की बुक्तचि, उश्िदांप, और रंगमंच 


कै अमाव मैं इसका पतन हो गया । छौगों भे पारसी रगर्मच के कठुणित दायरे 
में बन्द हौकर सुर्सस्कृत नाट्य-साहित्य की और सै बासें फर ढीं । अमैक मैधावी 
साहित्यकारों मै मी अफै-आपकौ पारसी रंगमंच का व्यावसायिक ठैखक बसा 
लिया और जन-जीवन के लिए सस्ते नाटकों का सुजन करने छगै । ब्रृउम दृष्टि पे 
देखा जाय तो यह पारती रंगर्भच रीत्किठीन इंगारिक का ही नाटकीय रूप 
था । इनमें न चरित्र सै, न संस्कृति न मर्यादा और सामाजिक सत्य । इन सब 
वस्तुओं के नगम पर नाच-कृद मौहा-वमभिनय,शूंगा रिक गीत और माजुक संवाद 
थे | मारतैन्दु हरिश्चन्द्र कौ पारसी थिस्टर में शकुल्तहा का प्रष्ट और मर्यादा- 
हीन अभिनय दैखकर हार्दिक दुःख हुआ था | जिसकी सक तीव्र प्रतिक्रिया उनपर 
हुई थी | अतः उन्होंने बपन नाटकों मैं सदैव इस कात का ध्यान रखा कि मारती 
दे संस्कृति में किस पात्र की क्‍या सीमा जौर क्या मर्यादाएं हैं । 

विजय की द्रष्ष्टि सै इस युग के नाटकौं कर महत्व बहुत अधि 
है । प्राचीन संस्कृत -नाटकों मैं प्राय: घर्म,प्रम और प्रकृति इन्हीं विजयो कौ 
गृहण' किया गया है | यधापि इन विधयौ के सृदमा तिसृद्म अन्चैबण की प्रशंता 
करनी हो पहली है, फिर जीवन के उन्‍य दौज्ौं का इन नाटकों से कौई सम्बन्ध 
नहीं था । परल्तु भायतैन्दुकालीन नाटकौ में कक स्से विषय ग्रहण किए गर, 
जिनका सीधा सम्बन्ध तात्कालिक जन-जीवन पे चा । शौषण ,कुरी तियां, वा मिंव 
अम्धविश्वास, * (तनतों का मौह,सास्कृतिक हास, वशिष्ाव, ज्या':दाद,छुआछुत 
परतन्त्ता,परामव , जा त्महीमता' असंगठन अादि अनक सैसी ही बुराह्योँ हमारे देश 
कै जन-जीवन में व्याप्त थीं । इन्हीं बुराह्ष्यों कौ दूर करना इन साहित्यकारों 
के साहितथ का हदय था | जत! हस युग का साहित्य का की अपैदात उद्देश्य 
की पूर्ति की और फकुका हुआ दीस पहला हे । 

भारवैन्दुकाक में सतु-माटकों के जनन का साथु-प्रयत्म हुआ । 
साथ ही नाटक की शास्त्ीय-पदति में मी जावश्यक परिवतेत किया गया । 
धारतैन्दु और उनके मण्हठ के सेखकों ने कक उच्च नाटकों का संस्कृत *जगाजी और 
बगक़ा से हिल्‍्दी में आयुवाद किया और सीन विवर्यों को ठेकर कक मो टिक 


मत. डाक पाकसलिर- -हत ैजाउपापए सएककाकुएर पता(- कम इक, 


१ हा०्ठपमालोन  :5...5: १ "आधुनिक 















'हिन्दी साहित्य ,पयाग, १६५४, पु० २७८ 


रे 
नाटकों कि सृजन किया । मारतैन्दु ने अपने जीवनकाह मैं इसब पस की आवश्यकता 
अनुमव भी की कि हिन्दी का स्थायी रंगमंच स्थापित हौ जाश । परन्तु न तौ 
मारतैन्दु की नाट्य-एचना की स्वस्थ परम्परा ही चठ सकी और न ही हिन्दी 
रंगमंच की स्थापना हौ सकी । इसका मुख्य कारण” यह था कि साहित्यिक 
नाट्य-रचना जन-जीवन में ह़ स्वीकृत नहीं हो पाता थी । पारतसी रंगमंच 
की सस्ती ,सरह,म्पबशृ८5 नाटकीय शैही के कारण जन-साधारण की फचि 
'विक्षत और पतित हौ बुकी थी । अतः साहित्थिकनएचना की मर्यादा जौर 
'विशदृता मैं छवौगों का मन नहीं छगता था । साहित्थिक रचनाई सक सीमित 
'विददमण्हली मैं सीमित द्ौकर रह जाती थीं । जिससे साहित्य जीर साहित्यकार 
दौनौं की सीमा संकुभित पएही । दुसरे रंगमंच के नाम पर पारसी रंगमंच ही स्थायी 
और सक़िय था । इस रंगमंच की अपनी कैौैक 'झपी विशैेषतार थीं,जिनके कारण 
उस समय की भौढी और जशिफ्ित जनता इसके पाश कौ तौहकर शृद्य,साहि तत्यिक 
(उबा दैने वाली) रचनाओं मैं फाचि हैते कौ तैयार न थी । मारतैन्दू कै अर 
प्रयासों से झुक नाटकों का संचीकरण' हुआ । सैकिन इससे 'हिन्दी कै स्थायी रंगमंच 
का अमाव प्रा ने हो सक्रा । उनके पश्चात इस तरह कै प्रयत्न भी सहीं हौ" सके । 
आज तक रंगमंच का यह वमाव हिल्दी-नत्टका की कलात्मक उन्नति में जबरौध 
बना हुआ है । यथाये तो यह है फकि सारतैन्दु-युग के उत्तराडई मैं ही 'हिन्दी- 
नाटकों का परामव प्रारम्भ हौ छुका था । पारसी-रगमंच की घुृमन्धाम और 
विजय सै हिन्दी कै एंगर्मंच की ध समस्त सम्मावनाजं पर पाती फैए दिया | 
मारतन्डु की मृत्यु के पश्चात बहुत (दिनों तक कौई महान 
प्रतिमा इस दौज़ मैं कवतरित न हौ सकी । इस सत्य कौ तौ' स्वीकार करना ही 
होगा कि मारतैन्दु में तथा उनके बमुकरण पर उनके से चेया मै प्राचीन रवं जबीन 
नाट्य-शैछियों का अपूर्व मित्रण प्रस्तुत कर नवीनता की और रुक चरण बढ़ाया 
३ हा०लप्भीसगगर म्द्ी साहित्य, गए सब 





#लक्भीसपनर वाच्णँय : "२७० वीं शताव्दी हि 
प्रयाग, १६६४ ,पु७ २६७ । 





ढैकिन फिर मो नाटक नसाहित्य में जैक दौध थे | जिनका सकैत इसके घुर्व 
ही। किया जा चुका है ।' प्रलादां का आविर्भाव हैसे ढी समय मैं हुआ । जन 
मारतैन्दु मण्डल की औजच्विनी नाट्य-घारा मन्‍द पढ़ने छगी थी । अनैक महान 
रवनाओं के सर्जेक झऊू-सस्‍्क कए के जा एहै थे । एंगर्मच कै अभाव और पारसी- 
रंगमंच कै बड़ते हुए प्रमाव कै कारण हिन्दी-नाट्य “साहित्य का मविष्य क-जेजल्ले 
गली कै मौड़ पर विज्षिप्त- सा खढ़ा था । उघर बंगाल में रंगमंच की स्थापना 
(अंगौैजी रंगमंच के आधार पर) हौ चुकी थो । वहां माईकैह मधुध्रदन ,गिरीशचन्ड्र 
धौष ,दीनबन्घु मित्र, द्विजन्द्रगाल राय कै नाटकों की घूम मची हुईं थी । सहयौग 
और विरौधौं कै बीच बंगछा नाट्य-साहित्य प्रान्तीय सीमा लाघकर अन्य प्रान्तों 
मैं मी छौकप्रिय छौ रहा था । हिन्दी प्रदेश में औौक बंगगठी रचनाओं के हिन्दी 
अनुवाद प्रस्तुत किर गए | इनमें ही०सछ० राय के नाटक * शाहजहा' ,' नुरजहा , 
*बन्द्रगुप्त' , दुगादासों आदि मुख्य हैं | इन नाटकों मैं प्राचीन पद्वति पे प्कदम 
छुटकारा पाकर ठैसकों ने जगरर्णी नाटकों कौ अफा आदई बनाया था । इस 
प्रकार कगरैजी प्रभाव हन बंगला नाटकों कै माध्यम से 'हिन्दी-नाटकों पर भी 
पढ़ा । हस बात कौ ठा० दशरथ औकात ने भी स्वीकार किया ।* प्िंजन्द्रठाल 
के नाटकों के द्वारा शैतंसपियर का प्रमाव हिन्दी पर गहरा पढ़ रहा था ।* 
सफ़र प्रयादी के सामने सक्त तो मारतैन्दु की मारतीय नाट्य-पदति थी जौ 
संस्कृत नाटूय- शास्त्र की आवश्यक वन्दिशों पे संत्रसित थी । दूसरी बंगाल की 
स्वच्छन्द वीर प्रयौगषादी नाट्य-रैली थी,जिस संघ ,कर जात ,72टैज॥ 
बसा: एड आए आदि कौ स्थान दिया गया था ।* प्रताद सके महान प्रतिसावानु 
साहित्थ-पुरुष थे | उन्हें प्रमावों के बीच से एक स्वतन्त्र ऑर स्क संयमित 
रास्ता स्वीकार कमाया | जेसा 'कि प्राय; महान व्यक्तित्व प्रभावों के 
स्वीकार करके भी अपापन नहीं खौता,उसी प्रकार 'फ्साद' मै मी हिन्दी 
है हा० दशरण औकात :* हिन्दी नाटक £ उद्भव और 'पिकास' दिल्ली, १६७० , 
कण रे | 








पाहित्य 


कौ नह नाट्य-शैी दैकर अपना अछग स्थान बना 'लिय 

*प्रसादौी में हिन्दी-नाटक कौ जौ रूप दिया, उसके आधार 

पर कहा जा सकताएकि मारतन्दु-काऊ में जन्मे नाटक-साहित्य कौ ७प-सौंनदर्य 

और जीवन्त-शर्वित * प्रसादों ने ही दी है । जिससे जाने वाले नाट्य साहित्य 

कौ स्वयं मिठा । * प्रयाव से पुव हिन्दी-नाटकौ में विजयोौ की अनैकहूपता 

क तो मिलती है, परन्तु जीवन की दाशैनिक संकल्प-सत्ा का अमाव रूवं मौँलिक- 
वादिता मी है | सामाजिक व्य हुदय जब तह किया विचारधारा से अभिम्त हौकर 
किसी नाटकीय पात्र कै साथ जुड नहीं जाता, तब तक नाटक के रस कौ वह ग्रहण 
नहीं कर सकता ।* प्रयाद' के नाटकों ये इतिहास है, परन्चु पात्रों की वचिल्तन- 




















(सात्विक) रुप मैं मुखर हौ उठा है । सामाजिक कौ रैसा छगता है कि * चन्द्रगुप्त 
का चाणक्य और स्कन्दगुप्त॑ की देवसैना अमी मो घरती पर हैं ।* ज्लाव' सक 
दाशनिक थे | जीवन के विषय में उनका मौलिक चिन्तन इस बात का साक्षी है 








वशास मैं चनन्‍्द्रढला कौ राज्य नहीं विशास का सान्निष्य चाहिर । वह झटिया 
में पृण सु्ली है अत: राज्य को तुच्छ ल्िप्सा उसे विचछित नहीं कर पाती इसी 

रा गुप्ता पप्पू पा कै प्रेम कौ चुपचाप ऊैकर मर जातो है 
क्‍ पजीव चिन्तन है, 
| एक अजगर जीवनूरकित लेकर आया । नाट्य -... 

चिक महत्व; ' प्रसाद भे इतिहास कौ अपने. 







जीवन कै प्रति उनका दुष्टिब्लैण' कुछ उनौखा था | उमाव मैं मी अपना चुख है, 
'विद्रौष् मैं भी अपने ढंग को आनन्वानुभ्ृ॒ति है । विश्वास और सह अरता 

कै तत्व हैं | जीवन कौ सक रंगीन दुष्टि से देखने वाडे * प्रसाद वर्तमान का 
सीघा वर्णन नहीं करते,वरन्‌ इतिहास पैं वर्तमान की खौज करते हैं । यदि 
इतिहास धपनैन्वापकौ बार-बार बेेहछहूऋ है तौ फिर यह कहना कि प्रसाद 
ने गठे मुर्दे उसाहै हैं' व्यय है ।* प्रसादों के उछ्ेवासेक पात्र तात्काठिक पाज़ं 
की तरह सम-सामयिक है । उनका इतिहास-काठ सीमाओं कौ लाधकर वर्तमान 
तक चला आता है ।*बन्द्रगुप्तो मैं अन्तराष्ट्रीय , राष्ट्रीयता, राजनीतिक 
परिवतेनों की धवावश्याता आदि विषय हतिहास के माध्यम सै उनके क्षपनी 

युग की व्यास्या है । है घुवस्वा मिनी" की वेवाहिक >समस्या गुप्तकाल की 

ही नहीं, बाज के समाज की मी ज्मस्या हैं | हतिहास कौ आधार बनाने कै 
मीहै *प्रताद' का आशय यही छह कि हम हतिहास कै परिप्रेक्य में मा इसी प्रकार 
की स्थितियां कौ देते । ड्रकि हततिहास मैं हमारे लिए बविश्वास करते की स्थिति 
शैणा नहीं रह जाती है, अतः यदि कोई लैलक एतिहासिक पात्रौं कौ कछात्मक 
ढंग से प्रस्तुत कर सकता है तौ उसकी रचना अधिक प्रमाषप्ृण स्व '८हबसनीय 
हौती है । 

* प्रसाद से पूर्व राष्ट्रीयता के महत्व कौ समककर वपैश-प्रैम, 
राष्ट्रमस माजग-प्रप और संस्कृति-प्रम कौ नाटकों में स्थान दिया गया ।परन्तु 
नाटकीय कछा की जवहैछना करके लेखक स्वयं उपदैश बन कर सामने बाता है । 
वा प्तव में अपरिपव्य ठैसक उन उद्गारों में बहता है, तौ उसका सन्तुछन 'विगढ़ 
जाता है | और बह हनाज़ां कै फ्रााह, के पात्रौं कै स्वभाव, नाटकीय व संयौजन 
आदि कौ मुठ जाता है | मारतन्दुलकाठ के कक ठेखकाँ की यही दशा थी | 
परन्‍्चु * ्तादो के नाटकों मैं रा्ट्रीयता का उद्गाएपएुण वर्णन दे, देश-प्रैस का 

ब्मदीशपत्डू बौश्ी ; *पफ्रताद के नाटकों का दाता > र्व॑ सांस्कृतिक 
निदेचया , दिल्ही, २६७०॥+एु०प्फ । 
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मावपुण [व्यस्व्जिक्स्म भें है, फिर भी उनके नाटब्नं भें यह अभिव्यवित 


उपदैशौं के #प में नहों बरनू घटनाओं के माध्यम से हुई है 6 *बन्ड्रगुप्त' का 
चाणक्य अपनी समस्त कूरताजों के स्ञाथ देश के स्काकरण में छगा है ।सिहरण 
माठ्व को आंचछिक राष्ट्रीयता कौ छौड़कर ऐश का सीमाओं पर छट जाता 
है | परन्तु याद ये ही पात्र मारतन्दु काउ के ढैसक के हाथों में पह जाते तौ 
बहुत बहे उपदैशक बनका एह जाते । कहने कर तात्पय यह है 'कि प्रसाद ने 
नाटकों मैं मावात्मक स्थितियों में सन्‍्तुढा को जाव:्यकता कोम्हत्वपुण बनाया 
'जिससे नाटकीय क्छा की रताय हो सके । इस दृष्ष्टि सै प्रसादौ हिन्दी नाट्य 
साहित्य में रक्त मील के पत्थर का तरह हैं | 

किसी साहित्यकाए कै मृत्याकन का प्रश्न उस समय बहुत 
स्पष्ट और सुलका हुआ हो जाता हे, जब वह एाहित्यकार अपने इस का जैला 
हो ऑर सारा युग उसकी महानता से बंध जाता है । पी प्थिति में अधिक 
तर्क विःए बिना उस व्यवितत्व कौ प्रकाश-स्त म्म कै रुप मैं माना जा सकता है । 
मारतैन्दु क सता ही व्यक्तित्व लैकर ज्वत्तरित हुए बोर स्से ही फ्रपदो थे । 
स्क्र मै नाव कौ पानी मैं उतार दिया, और दुसौ ने प्रवाह को बाधाओं की 
चुनौतियां के बीच नावकौ एक पैसे किनारे पर ठगा दिया जहाँ से दिशाओं 
के हु पथ निर्वाघ ढ़प में सामने थे । "प्रसाद से पूर्व पाएसी रंगमंच का 
प्रभाव नाटक- साहित्य पर्‌ रंग जमाने लगा था ; बैपैल घटनार,मौहे कथौपकथन, 
अनगढ़ मजाक और गीतात्मकता नप्टकौं के विकास मैं बाधक तत्व थे | साथ ही 
नाटकों में चारिज्िक विश्ठेणण का कौह निश्चित रुप नहीँ था । घटनाओं 
और तथ्यों का वर्णन आवश्यक भावुकता के दबाव में किया जाता दे था । 
१ हा9 दशरथ औमफत : "हिन्दी वाटक: उद़सब कौर विकास , दिल्ली १६७० , 

फ०२६४०, २६३ । 


* प्रधादो मै इन: बातौं का उनुभव किया । इसी-समय परम्परा में पनपने वा 
* प्रताद मी अपनी प्रारम्भिक एचनाओं मे इस उ्रमाव सै बच नहीं पार । उनकी 
प्रयौगकालीन पचनाओं में वह भावुकता है, जिसझे आधार १४ उनके पात्र: कुछ 
अस्वामाविक और अधिक धादर्र बन जात हैं । जब विशास की चन्‍्द्रदैसा कप 

देख्त हैं तौ वह छुद मारतीय-मारी कै ल्‍प मैं दीसुतो हैं । उप्के कथौपक्थ्त 
मावुकता की सीमा ही हुते हैं । इसी प्रकार गधय रैक्कर पथ ये अपन सन की 
बात कहने कै हिए पात्रौं कौ जैंस अपना रूप बदठना पता है । वाजतव में यह 
पारसी-एामंच का प्रमावही है । चन्द्रढैसा रक् स्थान पर कहती है--' मैं क्‍या 
जानूं कि संसार क्या चाइता है | में तौ कैवछ तुम्हें चाहती ई । मेरे सकीण 
हुदय मैं तौ' हतना स्थान नशीं वि संसार कं बातें आजा जाय॑ । किन्तु-- 
बौठी दौछ्कर जाने न इंगी । 
प्रधय को तै।ह्ार जाने म दूंगी ।। 
तुम्हें इस गैह से जाने न हूंगी । हु 
हुदय को पैष्ठ सै जाने मे ठुंगी ॥॥" 
*किन्लु' सै पहले कही गयी बात कुछ अन्य ढंग की या कम महत्वपृण नहीं है, 
फिर भो*ककिन्तु सै प॒वें अच्छे सापै गध कै प्रवाह कौ पौक्कर चन्‍्दरैखा का 
पथ-वथन कुछ अनौसा और सटकने बाला छगता है । इसी प्रकार उनकी अन्य 
प्राथमिक एचनाओं मैं भी मिर्माणक्रत की क्मजौरियाँ के दशन छौते हैं । 
*जमसैजय का नाग यज्ञों मी इसी विकास-काल की एचना होने के कारण विसर 
कर रह गया | प्रमावान्विति और क्या-उगठन की दुष्ट से यह नाटक एक छवौष 
१ दृष्टव्य -- सज्जन १६१०-११),कल्याणजी-परिणयौ( १६६२),करु ण लय १६ १२) , 
*घायशियतो (१६१४) । 
२ ॥३ 7“ विज्ञासो ,फ प्र 


स्क कमजौर रचना है | 

प्रथम बार अजातशद्दै॑ में फ्लाद की कहा अपने संयमित प 
में मुखर हुईं है । यथापि कथा कौ कई स्थानों में बॉटकर और तात्कालिक 
इतिहास कै अभैक चित्रों कौ सस्‍्क ही नाटक में समैट कर प्रसादो मे इस रचना 
कौ मी कुछ प्रमावहढीन बना दिया है । परन्चु अन्तदनदर और बाहुय संघर्ष कै 
पुन्दर समन्वय कै द्वारा घटनाओं कै औचित्य का प्रतिपादन,इस रचना की सहान 
उपल्ब्धि है । 

* प्रसाद के व्यवितत्व के विकास-मार्ग हैं के द्वितीय सौपान 
की एचनाजों मै अजातशद्व॑ कै पश्चात "कामना ,' स्कन्दगुप्तो ,' चन्द्रगुप्त' , एक 
घुंटा आती हैं'। इन सभी रचनाजों मे" प्रसाद” का महान साहित्थिक-रूप उमर 
कर हिन्दी-जगतु कै सामने अप गया था । चरित्र-प्रधान शे्टी कै नाटक लिखकर 

*प्रसाद' ने 'हिल्दी-साहित्य की नाट्य-विधा में रक नया प्राण फ़ुक दिया । 
उनके माटकों मैं चन्द्रगुप्त,चाणक्य,दैवसैना, माठविका जैसे पात्रौं कौ कौई नहीं 
मुठ सकता । उपरोक्त उ्वकाजा मैं "प्रसाद" प्राचीन शास्त्रोप-पदति और पारसी 
एंगंच की एंगीनियत से मुक्त हौ चुके हैं । उनके हन नाटकों मैं ह॒तिहास,कल्पना 
और रानी+र कग अपूर्व समम दीस पहता है । उन्होंने छतिहास के सत्य को 
कथा कै रूप मैं स्वीकार किया, परन्तु उसको के कल्पना सम्बन्धी अधिकाए 
का प्रयौग थी किया । हिन्दी-नाटकों में पहढ़ीं बार इसी प्रकार कप समन्वय 

*प्रसादों की ही शवित का परिणएम है । ढा७ तन्दबुढार वाजपियी ने इसे 
स्वीकार करते छुए कहा है --* प्रसाद ने ऐतिहासिक घटनावकम का बौफ 
स्वीकार करते हुए भी जफी पात्रं कौ सजीव और व्यवितत्व-श्वम्पन्न बनाया 
है | उसके ख्ी पोज अपनी विशेषता रखते हैं । नाटकीय पाज्रौं में यद 
ठयक्तित्व-स्थाफता या बरित्र-चित्रण का प्रयत्म हिल्दी-नाटकों के विकास की 
सक कही है, जौ हिल्दी के मपंटक्का २। मैं प्रसाद जी का स्वतन्जञ स्थान 
निर्वारित करती है । 


चॉकिजकआाबंक बुक माकानागी भहत: पांगिट मक जमकर जा! 'ा्कि/आवांग प्र ताज: अमर कक 





₹ हाए गन्‍द कार वाजप्यी : " जयशकर  फ्रधाद' ,हलाहाबाव, १६३६, ५७ १४४ 


* प्सादों भें मारतीय-जीवन की अति आधुर्सिक समस्याओं के 
समाधान मारतीय संस्कृति के माध्यम से खौजन कप प्रयास किया । "घुवस्वा मिनी 
नाटक मैं मुक्ति(तताक) और पु"ुी:झू5 की समस्या कौ इतिहास के फीरिपेद्य मैं 
उठाकर उन्होंने भारतीय संस्कृति का नया जप प्रस्तुत जिया है । संस्कृति का 
उध * प्रसाद के अनुसार स्क सा प्रवाह है, जिसमें पनैक दिशाओं से आई 
'विचारधा राजौं का जठ मिल जाता है । इस प्रकार अफी नाटकों में मारतीय 
संस्कृति की सीमा का सकुचन ह्लौड़कर ' ज़्सादों मे उस विश्वव्यापी और विश्व- 
विजयिनी बना दिया । विश्व-विजैता सिकन्‍दर यहां सै जौ ढैकर लॉटता है 
वह मारतीय सस्कृति का वध्यात्म तत्व ही है,जिसम सारा विश्व समाहित है । 
सैल्यूकस अपनी पुत्री कौ मारत के वीर चन्ड्रगुप्त की बघु बनाकर अपनै-आपकोौ 
घन्य समकाता है | चीन से आाया सुस्नच्चाग (राज्य थी का ऊ्क यात्र मी) 
मारत मैं सीखा हुआ घर्म अप पैश में फैलाने का वर मांगता है न्‍े | यह मारतीय 
सस्कृति विस्तति है जो विश्व के रगर्मच पर विजय घोष करती है । प्रसाद मे 
हिन्दी साहित्य में सस्कति के ब्रृदम तत्व कौ बे कलात्मक ढग से गृथा है । 
इसलिए " प्रताद' का “हिन्दी नाट्य साहित्य मै विशिष्ट स्थान है । 

पहली बाएं प्रसाद के नाटकों पे अवसामाजिक कौ स्सा 
अनुभव हुआ जेस इतिहास कै अतीत मैं होने वाली सृष्म किया जया का पुन: 
अवताण हो गया हद और उस युग कै भिन्‍्तन प्रधान पात्र बी व्यक्तिगत 
विशेषताएं टैकर सामने था गये हों । नाटक की पहली आवश्यकता है कि 
उसकी 7परजा और पात्रों मे च्टाजां कौ कभी अविश्वास नहीं हौना चाहिए। 
बन्यथा रस-पुवाह नहीं हो फ़ता । अपने नाटकौं भ' प्रसाषां से इस बात निर्वाह 
नही साववानी से किया है । घटनाओं की सत्यता बार पात्र की कतारण” 


मिड का बामार जयुन्‍को्याकि आशा पॉडिक उाककि-जाल! जद) माल वाया परहक अगर 








मात्र से ही नाटक का वात्रण नहों बन पाता, वरत्‌ उस साजा,सास्कृतिक 
परिवेश ,रीतियां,परम्परारं आदि सब का सक प्ाथ सन्तुलित संदयन हौना 
चाहिए ।* उसादी के नाटवौं पैं रतिहासिक काल कया निर्वाह अत्यन्त सन्तुलित 
ढंग से हुआ है । उनकी अन्त्तिम रचनाओं मैं से दौष नहीं हैं, जिनके कारण 
उनके नयटक यात्रौं की मीह-माढ़ और घटनाओं के अतुचित सकक्नत का उठफाय 
हुआ पिटारा बनकर रह गये हो ।* चन्द्रगुप्ता मेँ ठगमग तोंसे और "जनमैजय कप 
नपगयज्ञौ”ं ठगभग छज्बीस पात्रों का सैठा है | ढैकिन *घुवस्वामिनी" में छृगमग ६ 
मुख्य पात्र हैं । घटनाओं और स्थानों की द्ष्टि से मी यह नाटक बहा संतुलित 
है । अतः सामाजिक आसानी से इसके पात्रों के साथ तादात्म्य स्थापित कर 
ठेता है । कहने का तात्पय यह कि बपने साहित्यिक जीवन भेजे " प्रसाद मे 
हिन्दी ताट्य-साहित्य को सिंधरता आँर 'विफुठता प्रदान की । एंगमंच के अमाव 
मैं मी नाटकौं कै प्रति' प्रसादौ का आग्रह उनकी नाट्यप्रियता फा ही प्रमाणा है । 
संस्कृति स्व इतिहास-शौध कै प्रति उनकी निष्ठा के परिणगम स्वरूप 'हिन्दी- 
नाटकों का सत॒माग प्रशस्स हो सका । ढा० छष्मीसागर वाज्णैय के शब्दों में 
कहा जा सुकता है कि * नाटकों के जौन्न में प्रसादों का आगमन रुक अप्युतपुर्व 
घटना थी ।* * प्रसाद नै पश्चिम के संघर्ष ,5-६,यथाय आर पर्व की मायुकता 
पाक्ता और आबादी का सपा समन्धय किया, जौ उसकी कछात्मक सहृदयता पाकर 
'हिल्दी नाट्य -हतिहास का रुक युग बन गया । है बाते वाली गंहटिया के 
आदश बनकर पद गंए । यही" प्रसादी की सबसे बढ़ी महानता हें कि उन्होंने 
मरते हुए हिन्दी नाट्य-साहित्य की जोवित ही नहीं क्यि,वरन्‌ उसे आने 
वाले युग का नियामक भी बना दिया । 69 दशरथ औमय कै ठीक कहा है-- 
प्रसाद मैं नाटक के बाहुय और वाभ्यात्तरिक दौनाँ रुपौ मैं नवीनता उत्पन्न 
की । पाश्चात्थ यथार्थवाद के विकृत रूप कौ ऋ सांस्कृतिक अनुशासन में 


व्यवस्थित किया । हिन्दी नाट्य-सारित्य के ह॒तिहास मैं" प्रसाद एक प्रकाश- 


2 हा0 ठप्मीसागर वाज्णैशथ : २०वीं शताज्यी हिन्दी-साहि!/ 
१६६६ ,इठाहाबाद ४ श्ट्द्ध 4 
२ हा9 वज्शशाथ बौकता दिम्दी माटक ! उदनव वौर विकास * दिल्‍्ही, १६७७, 
पृ०३७७ । 





'य नर सम 





स्तम्भ की तरह पथ-निदैश करने वाढै महान कछाकार हैं । 


बंगठा रंगमंच और राय 


बंगाल की जौ सुनियौजित नाट्य-पर म्परा है,उसका जन्म 
आधुनिक युग मैं पश्चिमी प्रमाव से हुआ । यह €क पाजनतिक पुयौग था कि 
अंगरैजों का शासन कलकत्ता (बंगाल) से प्राइम्म हुआ । फासी कै युद्ध के पश्चात 
बंगगल के दीवानी अधिकार भी अंगरैजों कै हाथ में जग गये । बगौजों का यह 
शासन अभैक नवीनताएईं ढैक?र आया । एक और तो इस नवोन प्रशासन से बंगाल 
का प्रारम्मिक जीवन अस्त-व्यस्त हौ गया । दूसरी और वहां के अहसार जोर 
प्राचीन जीवन मैं एक नया ज्वार जाया | क्‍लकदा मैं अगौदों ने मनौर॑जनाथ 
अंगौजी -एंगर्मंच की स्थापना की न । इस एंगर्मच पर अंगरौैजी-नाटकों का मंचीकरण 
होता था | कभी -कर्मी बंगाठ के कुछ गिने-तुन व्यक्तियाँ कौ भी ये नाटक देसमे 
कग' उवसर मिलता था ।यहीं से आधुनिक बंगठा-नाट्य की परम्परा का प्रारस्म 
मानना चाहिए | हा9 सुक्रुमार सैनने कहा हे,"बंगला नाटकों की उत्पत्ति अंगौजी 
- स्टैज अपवा रंगमंच के प्रवसिन के परचातु हुईं ।' जंगरैजी-रगमच की स्थापना ने 
बंगगल के कक नाटक-प्रैमियों कौ प्रौत्साहित "किया ,जिसके परिणप्रम खहूप बंगा् 
एंग्मंच की स्थापना हुई । जिस एंगर्सच पर प्रकक बंगाली नाटक सैठा गया, उसकी 
स्थापना ' हैरपसिमटैबैंडेफ) नाम कै सक्ष , ऊुसी व्यांकत ने १७६४ढँ० में कठकत 
मैं की थी । इस रंगमंच पर सैछा जाने थाछाग नाटक अंगौैजी का ख्तुवाद था । 
यथापि इस नाटक से हम दंगा नवाट्य-परम्परा का प्रारम्म नहीं मान सकते, 


'दओकी' अतामारातर भीिक शत, कलाओा मेहर पक भतओ। आग. बकिगा। पेकनलेशओोस पमीका बमलीत 


१ "कलकती मैं पहला वेंगौजी रंगमंच ६७५६ में स्थापित हुआ । 
हा9 बत्यैन्द :* बगला साहित्य का सच्तिप्त हतिहास ,3०7० , १६६१,प० १६३ 


ऋऋषाए पेन पबगलाज्साहिल्याा कथा )"काला-न्साहित्य की कथा" 
प्रयाग, ६६६४५, प० २३४ । 
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फिर भी इसकौ बंगछा-रंगमंच का प्रथम नाटक होने का जैय प्राप्त है [इस नाटक 
के मंचीकरण में उगौजी-एंगर्भच का प्रमाव महत्वपुण है । इसके पश्चातु * नवीनचन्द्र 
बसु महाशय कै घर पर श्याम बाजार में १८३३ई० प्रसिद्ध नाटक *विधा-चुन्दर' 
सैला गया । इस नाटक मैं कौह नवीनता नहीं थी । इसमें प्राचीन गीति-वग व्य 
का नाटकीय प्रयोग था | जौर विषय मी पुततना था । झस परम्परा मैं रुक 
नर्वीन «प ठैकर आने वाह ताटक है --* मद्राएुनों । इसक! नवॉनता में ऋरैजी 
प्रमाव की स्वाकृति इस नाटक कै ढैसक तो ताराबरण सीकदार ने प्रमिका मैं 
को है । उन्होंने इस नाटक में बे साहस के साथ पारम्परिक शास्‍्ष्त्ाय-बन्चनों कौ 
अस्वीकार किया है | इसकक नाटक से पूर्व बंगाल मैं कौई सैसी नाट्य-परम्परा 
नहीं थी, जिसमें गध कय प्रयोग किया गया हो | लोकिक यात्रा नाटकों मैं गैय 
शैली का प्रयौग होता रहा था,परन्‍्तु उस नाटक मे पहला बार गध कथनौफथन 
का प्रयोग हुआ । यथपि प्राचीन गेय शैठी का रुप मो इसमें प्राप्त होता ढै,परन्तु 
फिर भो रक्त नवीन नाट्य-परनन्‍्परा के प्रका बंगछा-ताटक होने का भय इस 

22 की प्राप्त हौता है,वरयाकि इसका शिल्प नाट्य-साहित्य का सक नया 
पौग १८४२ हैं? में हुआ, परन्तु इसका मंच ब्वतरण नहीं हौ सका । 

पण्डित रामनारायण" तकरत्न का नाम बंगला नाट्य-परल्ष्परा 
मैं उल्हेघनीय है । उन्‍ने पलों बाए धक सामाजिक विषय कौ लैकर "कुलीन- 
कुल सर्वत्व' ( (८४५४) माटक छिसला | इस साटक मैं म// ४४ .।दढी स्वर बौर 
चारिक्िि - विकास के दहन हपेत हँ । दा० सत्यैन्द्र मे इस बंगला-रगमंत्र पर 
खैला गया प्रथम लकनकिक मौछिक नोटक माना हे । इसके पश्चातु बंगला के औऑैक 
अमीर व्यक्तियों में जप घरों पर अपने व्यवितगत व्यय के जआावफ़ः पर अनैक 
खिलवार । इनके उसको में काली प्रसन्न सिह, रामनारायण*तकरत्म * , 
कैल मधसुवन बच, दीसमन्‍्चु मित्र जावि हैं । इनमे दस के ऊपर कॉरजी का 


१ क्ा0 सत्पैन्दर *जगठा साहित्य का संदिष्त 6 तेहाल #॥0090७ | २६६१, 
पु १६५ 






अत्यन्त प्रमाव देखा जा सकता है | दीनबन्घु मित्र ने पहली बार "नोठ दर्पण" 
( १८६७ ) नामक राष्ट्रीय भावना से औतप्रौत नाटक की रचना की । कुछ मिला 
कर बंगाली रंगमंच पर उव॒तरित नाटकौं में अधिकांश संस्कृत कै अतुवाद अध्या 
अगरैजी -नाटकौं के छाया-अनुवाद थे । फिर मी विजय, रैही और भावों की 
दुष्टि से हन नाटकों मैं सक नवीन नाट्य-परम्परा का आभास मिलता है । 

नाटकीय ढंग से बंगछा-लाट्य-पर म्परा मैं गिरीशचन्द्रपौण 
का नाम जुहता है । बहुपुसी प्रतिमा कै हस युवक कौ रएक बार नाटक दैसने कै 
'छिए अपमानित हौना पहा था । जैसा कि पहक़े मी ठहा जा चुका है | रुक 
युग तक बंगला कै रंगमंचौं घर वहां के क्मीरौं,राजाओं ओर जमीदारों का अधिकार 
रहा हैं । इन नाटकों कौ दैसने के 'छिए झुक सास ठलौग ही जा सकते थे । एक 
बार गिरीशबन्ड्र घौष का वफ्मान बाहर खड़े दरवान ने कर दिया था, जिसके 
कारण इस युवक मैं स्क सार्वजनिक रंगमंच की स्थायना का संकल्प किया । अपनी 
अटुट छगन और अधक परिक्ष से गिरीशचन्द्र घौज मे पहली बार बंगाल में 
सार्वजनिक रंगमंच( १८७२) का निर्माण किया ओर इस रंगमंच के लिए औक नाटक 
मो लिखे | रसतिवईड0. कआरालिक, सामाजिक,वार्मिक आदि सभो प्रकार कै 
रंगमंचीय नाटक 'लिसकर बाबू घौण ने बंगला-नाट्य “परम्परा कौ जन-जीवर्न से 
जौह़ दिया | झुछ मी हो, गिरशशि चन्द्र धौध मै व्लेक नाटक 'ठिसै,जिनमैं से 
बहुत से प्रभाव और रंगमंच की दच्ष्टि से अतुठे हैं । इनके नाटकों की साहित्यिक- 
कुतिया माना जाता है, फिर मी यात्रा की संधइ5::3» से ये सर्वेथा मुक्त 
नहीं हो पार थे ।* इसमें सन्‍्दैष नहीं कि हनके नाटयौं मैं यात्रा-पर॒म्परा कै 
अवशैण के रुप मैं संगीत की 7जज़ता भी मिछ॒ती है ।* ताटकों भें राष्ट्रीयता 
घारिक़ि विशेषता, सम-सामयिता और धघार्मिकता की सहज और स्वाभाविक 
बमिव्यमित कर गिरीश बाड़ में बंगला माट्य-परम्परा कौ रस मौह पर छाकर 
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खढ़ा किया जहां से सक सर्वधा नमासाग(आधुनिक युग) प्रारम्म हौता हे । 
हसी मौह से मार्ग निर्देश करने वाड़ महान व्यवितत्व के रूप मैं फिलाफ्रए/0 
एाय का साहित्य मैं अवतरण हुआ । 
'दिजिन्द्राल राय प्र प्रृवं बंगला नाट्य-परम्परा अपने 
गैशवकाल की अपर्पववता से ग्रस्त देखी जाती है | यथपि कागरैजों कै सम्पर्क 
से बंगाल में रक 'नितान्त मवीन सामाजिक जीवन का वआारम्म हौ गया था | 
नये युग की वौचौ'गिक कृपन्ति से जन-जीवन के तामने नये परिवैश की दिशा खुल 
बुकी थी | फिर एगर्मच की स्थापना जिन प्रमावों जीर परिस्थितियाँ ब मैं 
हुईं उसके कारण नए जीवन की अभिव्यक्ति उस पर ने छौ सकी । जमी दार, 
राजा अर साहुव्गर छौग कगौजों के प्रमाव में थे, जत: उसका व्यवितगत 
जीवन कब्पनी के माग्य के साथ जुड़ाहुआ था | इसलिए उनके अन्दर वह 
'विद्रौह जन्म न है सका,कौ मध्यम वर्ग में व्याप्त था । रंगमंच पर इस विद्रौड 
के न आते का कारण यही था कि स्क युग तक एंगर्मचों पर इसी उच्च वर्ग 
का अधिकार रहा जौ कम्पनी सै सम्बन्धित था | ज्यौंदी एगर्मच जन-साधारण 
हैं आया त्थौं ही प्रान्तीय जीवन की विषमतावों अर प्रशासकीय कटुताओं 
का मंचीकरण होने ठगी । साइंस दर्षण" हसी परम्परा का र्क प्रारम्म है । 
नाटकीय-विथयों की दृष्टि से ढी०सक०राय से पूर्व के नाटक 
बडे स्थुठ हौते थे । छाँक्कि स्व॑ पॉराणिक कथानकों कौ ठैकर ही नाटक 'लिसे 
जाते थे | सब के जातै-पहिचाने पोराणिक या धार्मिक चरित्रौं कौ ही नाटकों 
का आधार बनाया जाता था | या फिर सख्कृत बअयवा अंगौैजी-नाटकों के 
कथानकों कौ थौड़-बहुत परिवतेम साथ प्रस्तुत किया जाता था | अत्यन्त 
मायुकता-यूणि उनौस जौर वतिमानवीयतापृण कथा के कारण नाटकों का दायरा 
बहा सन्तुछित था । सम्प्रत्ति सबाज की मावनाजों,समस्थाओं और विषमताओं 
का इन न?ह3 का दुरकाा मी सम्बन्ध नहीं था । पहली बार माक्कैठ मे ८ूनव॑ंपत 
कै माटकौं मैं इस औरी माजुकता से छुटकारे का वाज़रह दीख पढ़ता हैं | परन्सु 
वे हससे छूट नहीं सके । उनके बहुचामित नाटक शर्मिष्ट' में जीह़न की * त्नावठ। 
श्हॉचित होता है | इन नाटकों में ऊू और दुल्थ बात हमका 





आदशवाद है । यह आदशुवाद बगला-ताट्य-परम्परा की अल्ब्रायु का ही प्रमाण 
है । जमी बगला-डैलकों मैं जीवन की सत्यता का वर्णन करना नहीं सीखा था | 
उनकै ऊपर प्राचीन-महछुछ» .ग और आदई पात्रौं का ही प्रमाव था । समाज 
मैं जीने वाढे साधारण मानव की य्थाये घुरदरी भूमि पर उनके कदम नहों पहै 
थे । १८६०है० मे प्रकाशितोनील दर्पण" अपवाद के रुप भर प्रथम राष्ट्रीय यथायता 
का नाटक था | जिसमें नील की छैती सै संतसम निरीह मजदुरौँ की अपरिमित 
कठिनाइयौां का दुःलद वर्णन था । इस दुःख के जिम्मेदार नीछ की खैती कै 
मालिक अंगरज थे | इस नाटक मे बंगाल मैं हठच्ठ पैदा कर दी,हसकी अवतारणग 
से स्क औौर तौ नपटकों मै राष्ट्रीय-मावना का सारे छुल यथा, दूसरी और रंगमंच 
सम्बन्धी सीमाजों को और सरकार कर ब्यान गया । इसी नाटक कै कपरण 
रंगमंच और सरकार का संघर्ष प्रारम्म हुजा, जिसका परिणय यह हुआ कि 
राष्ट्रीय मावना का संघ्था परीद्ठात में पढ़कर और अधिक मजबुत होने छगा । 
इसी 'शब्प्ट्रीय-मावना की सम्प्रथणीयता के (दिए ढी०रछ०राय मे जमैक शैतिहत सिध 
नाटकों की रचना की जिनमें *राणा प्रताप सिंठ' (१६०६) ,' दुर्गादास' (१६०६) , 
*बन्‍्द्रगुप्त' (१६९६९) आदि ग्रपुस हैं । 
'द्विविन्देंछाल राय से छुव नाटकों पर यात्रा-ताटकों की गैथ 
शैली का प्रभाव स्पष्ट देसा जा सकता हे । कथौफयनों मैं गैयता की यह 
बढ़ी अपच थी । हससे नाटक के प्रवाह जार चरित्रों की स्वामाविकता, नष्ट हो 
जाती थी | कुछ ताटकौं मे हस प्रमाव से बचने के प्रयास दीस पहले हैं । मैप 
* ६0५० (सीकदार) मैं गध का प्रयोग किया गया हे,फिर भी इस 5 रातनता का 
प्रभाव दिजैन्द्ाल राय के नाटकों मैं समाप्स हुआ । 
'कियी मी डैशक कप सबसे महत्वपुण' कार्य है,जपने युग को 
बाण दैगा । जौ सााहत्यका” अपने सुग कौ पहिनानौ में ऋमर्ये रहता दे, 
उसका साहित्य मी वितर कर सुग-प्रवाह मैं एक बंद की तरह सौ जाता है । 


१ *बंगक़ा नाटक कै उत्थान कता भी गिरीक्षवन्द घी मे तो यात्रा मण्डडी 
की सहायता से बंगठा नाटकों का बन और अभितय 'किया ।* 
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साहित्य की ग्रमि पर युग की प्रतिष्ठा काना ही साहित्यकार का गन्त्तव्य 
हौता है । प्रचत्ित-परम्परा मैं युगीन«सत्य का समावैश कराने वाला साहित्यकार 
अपने युग का क्युवा माना जाता है । इसी सन्दर्म में डिजैन्द्रलाल राय का बंगढा 
नाट्य-परम्परा मैं विशिष्ट स्थान है | उन्हें नाटक के हतिहास का स्क युग 
माना जाता है | इसका कारण यह है कि राय ने प्रथम बार बंगला-नाटकों में 
अमैक बंधी हुईं निरयक और जपरिपकव परम्पराओं कौ नया स्वरूप दिया, जिससे 
नाट्य-प्रदाह कौ अद्वितीय गति मिली । 

९८५७ की पाष्ट्रीय क्रान्ति ने प्रथम बार सम्पूण देश की 
खला कै मृत्र हैं बाघ दिया था | प्र८टलतूआ,जातीयता,वर ही <क कै 
संकुत्ित दायरौं से बाहर आकार राष्ट्रीयता मै राजनीतिक-राष्ट्रीक्ता का आकार 
ग्रहण किया । यधपि तात्कालिक सामाजिक और घार्पिक जान्दौठन महात्माजों 
अयवा' सन्‍तों के निर्देशन मैं चठ रहे थे, उन्‍होंने राष्ट्रीय-स्वतत्क्ा बोर आत्मिक 
विकास कौ व्वू्झथ्ूररअत बताकर,राष्ट्रीय उत्थान और नवोन क्रान्ति की 
वकालत की | इस प्रकार आाध्यत्रॉं5:५:८5 के आधार पर सारतीय कान्ति कौ 
आध्य #६&+-राष्ट्रीयता का नाम मी दिया गया । कहने का व्य यह है कि इस 
युग पे मारतीयाँ के अन्दर सक सामुद्दिक र:द्रता कै स्तर पर देश का चित्र उमरता 
है । इसयुुग के महान पुरुषों में राजाराम मौधनराय , कैशवचन्द्र सन, सहाव्ि 
दैवैन्दचुनाथ ठाकुर, राजना रायण बसु, सर सुरद्रभाथ बनर्जी आदि थे | इन सबने 
ही स्क साथ दौद्दोँ मावाँ की अमुमृति व्यक्त की । सक और समाज का नये 
बाघार पर सढ़ा करने की आवश्यकता । इस राष्ट्रीय स्वतत्त्ता की आवश्यकता+ 
से दोनों उद्देश्य स्क-दूसर से सम्बन्धित थे । राजीतिक फतस्जक कै कारण 





बंगाल इन चिस्तन-प्रक्रियाजाँ का कैम्ड्र जगा । इसी समय बंग-समंग की घौणप 
मे क्सराप्टीय पवना कौ विगुणित कर दिया । जापाम की रुस पर विजय में 
नात्पतण मनौजल कौ बढ़ावा दिया । अतः बंगारु स्क साथ समस्त मारत की 
स्वतन्तता के छिए लालायित हौ उठा । यवापि देश के अन्य माय भैंभी इस 


तरह कै जागरण के चिन्ह अमैक रुपौं मैं दिखाई देने छोरी थे, फिए बंगाहू इस 
क्षैत्र में सबसे आगे था । १८८३ भें देशमर कै भैताओं मैं स्कत्र हौकर पाष्ष्ट्रीय 
काड़ैस की स्थापना की ,जौ' अगगी चलकर हमारी स्वतन्त्रता प्रान्‍प्ति का प्रमुख 
साधन बनी । इस जागरणमें समाज-उत्थान और व्यक्ति-उत्थान का जौ 

आगृह था, वह राय कै नाटकों मैं स्पष्ट रुप से दसा जा सकता है उनके 
शतिहासिक नाटकों मैं उन कतिपय रूढ्धियाँ की और स्पष्ट सकैत किया गया, 
'जियके कारण” महाराणा प्रताप और दुर्गांदास जैसे वीर भी कसफल परहै । 

उनके पा रह्थ्थक नाटकों मैं जीवन का स्वामाविक गति कौ स्वीकार करऊै 
व्यवितत्व उत्कण' कौ मपवना कौ वअभिव्यतविति दी गई । तथा सामाजिक 
नाटकौ में कुपथाओं की वांधी में मटकते समाज कौ' चैतना का सत्य दिया 

गया है । राय वन नाटकों थे उपरौक्त समी रराद्धतक्तारऋ। कौ जवतरित करने 
मैं सफल हुए हैं । 

राय के नाटकों की सक महान विशेषता यह हे कि उन्होंने 

रेज्कीय. चरित्रों का बंधा हुआ प्रचलित रूप बदल दाला । उनका महाराणा 
प्रताप वीर,साहसी तथा उदाए हे,परन्‍्चु वह दुद्धिमात औौर प्रगतिशील नहीं है । 
अत: वह जातीयता की सकुचित ज/रुूखत्ना मैं बंघकर उसफल राजनीतिक की" 
तरह समाप्त हो जाता है | इसी प्रकार *तुएजहा बोर शाहजहां आदि पात्रों 
कौ मी 'लिया जा सकता है | इतिहास हनके विभथ मे कैव्ड घटनायाँ का 
उल्हेश कर सकता है ,परन्तु साहित्यकार जब हतिहासकै पात्रों कौ वपनी रचना 
मैं ब्रस्तुत करता है तौ * सम्माव्यता के आधार पर बह उसने चित्रों का ऑतरिक 
कौर वाहुय परिचय पाठकों को कराता है ।' तुस्‍्जहाँ इस दृष्टि से राय की 
शक सशवत पएवना' है । दस्की साठक की मुमिका में कैसक नै स्वयं स्वीकार कियाड़े, 
*हस नाटक में बाहर कै सुद्ध की कौद्यात सीसर का छुद्ध दिसलानै मैं ही मेँ 7-.त्नर्ाल 


पढा हूं ।* बंगला ताट्य-पर-करा मैं यह स्क गया प्रवत्त ही कहा जायगा अन्यथा 


हसते पुणे पाओऑ का परिक्षय,पात्र स्वयं नहीं ,हैसक दैलता था । जौ कौरी माजुकता 
और चपत्कार के $ स्तर पर दुयाजाता थो | मनाया कै प्रदैश पे पेठकर 


परिस्थितियाँ के अनुसार चरित्र का विश्कैषण करना स्क शवितशाली,अतुमपी, 
भावुक और प्रगतिशील लैसक का ही कार्य है, जिपका द्विजन्द्रठाल राय ने मी 
प्रकार निर्वाह किया । इसलिए राय का बंगढ़ा ताट्य-परम्परा मैं विशिष्ट 
स्थान है | 

पीजैन्द्रराठ राय पर वर्तमान का गहरा दबाव था । जिसके 
कारण इतिहास के अमैक युगौं कौ उन्होंने वतैमान को परिस्थितियां के सन्‍्दर्म 
पे दैसा । उनका इतिहार,हतिहास न ह्लौकर उनका वपना युग हैं। है । उनके 
समी नाटकों में भारत के जानैनपहिचाने पात्र हैं, जैंत मीष्य,अधित्या,सीता, 
शाहजहां, चन्द्रयुप्त ,चाणक्य,च्वरजहाँ ,जहागीर आदि हैं,परन्‍्तु इन पह़नौं का 
'विश्लैजण करते समय राय की दुष्चिट वर्तमान इतिहास पर रही है । ढा० 
सल्थन्द्र कप यह कथन ृस बात की घुृष्ष्टि करता है-- फलत: बिजन्द्र के 
नाटकों में शैतिहासिक पात्र उप युग की घटनाओं के दारा हस सुग की मारतीय 
सम स्थाओँ के समाधान मैं व्यस्त प्रतीत हौते हैं | उनके इतिहास के अतीत 
में मारत का वर्तमान सुर्तिसानु हौ उठा है ।* 

रंगमंच की दुष्टि से राय के नाटक अप्ठुतपुर्वं सफलता के ._ 
प्रतीक हैँ । उनके नाटक बंगाल के रंगमंत्र पर ही नहीं,बरन्‌ समस्त मारत भें 
प्रसिद्ध हुए हैं । इसका कारण यह था कि उनके नाटकौँ में रंग-प्रक्रिया बही 
सरल और प्रमावशाडी है । इन नाटकों में स्क और पौर्वात्य नाट्य-विधा का 
रस प्रमुख है तौ दुसरी और परिक्म का संघ । दौनों गुण का सनन्‍्सुलित 
समवय कर प्राय ने कपने सोटकों कौ सर साथ कौर रैठी के बाबर पर 
प्रस्तुत किया, जिसका परिणतम यह हुआ कि कक प्राकतीय साष7|[में उनका 
१ हा» सत्वैन्द ! "बंगाल वाहित्य का संचिप्त हतिहास | १६६४१,४०प्०॥ 

पृ १७६ । 


अनुवाद हुआ । इस फ्लरगर राय बंगाल कै प्रथम पैसे टैसक हैं,जिनकौ अन्य प्रदेश, 
विशेषकर हिन्दी माजी लौगों में बेहद पसन्द किया है | 

माजप ,कथौपकथनौं,कथा-संयौजन ओर पाक्र-यौजना की 
दुष््टि से राय के नाटकों की परस करने पर हम पाते हैँ कि उनके पर्व के नाटकों 
मे सक सनन्‍्तुलित नाटकीयता की कर्मी थी । उस कमी कौ पुरा करने मर कै प्रयास 
मेँ राय ने अपने नाटकौं कौ मेहनत से संवारा है । बंगठा-नाट्य-परमेपरा मैं उनका 
स्थान-निर्धारएण करते समय इतना ही कहता पर्याप्त छौगा कि उन्होंने नाट्य 
साउित्य मैं स्क सर्वैधा नवीन यरुग का प्राइस्म किया जिसका प्रमाव न कैवल 
कहे बंगछला साथी नाटकों पर,वरत्‌ अन्य भाणी साहित्यक्ाराो पर भी 
पढ़ा । 
'मिष्कण 
है 

उपयुंदत विवैचन के जाधार पर हम हस निष्कथ पर पहुंचते 
हैं कि *प्रसाद' और राय वपने-अपने दांतों मैं महत्वपुण नाटकारों के रुप मैं 
मान्य हैं,इसका कारण यह हे कि दौनौं उैलकौं मै युगीन चैतना कौ पहिचान 
कर उसे सफल अमभिव्यवित दी है । "प्रतादों और राय में स्क औौर तो नाटक 
की संरचता में दूसरी और उसके जायाम मैं नवीन प्रतिमान स्थापित किए । 
दौनों ही उैशक सजग कछाकार कै उत्तरदायित्व का 'निवाह करने से सफल एरहै । 
प्ताय का रचना-काठ' फ़तावी पूर्व है | प्रधादों के समय मे राय के नाटक हिन्दी 
परदैश में बहुत वचिक प्रवारित महीं थे, फिर मी" फ़्यादों उनसे परिचित | 
इस दुष्टि से यदि दैला जाय तौ "प्रसाद पर राय का बूदछ् प्रभाव समा 
जा सकता है,कैफिन इससे भी अधिक मुल्य तथ्य यह है कि' प्रसाद" बोर राय 
रक ही माव-चारा कै शैतिहासिक नाटक उनकी सांस्कृतिक -चैलमा॥ 
राष्ट्रीय न्‍यावतरा और थमा ।जक प्रतिबवद्वता भें बप्नतपवी धान्य है । जिप काएण 
उन्‍हें अत्यचिक सा भ्यता दीख पहली है । वौर्नोँ कैलक अपीन्यफी माजप-दौनओं 
हैं कक मवीन परम्परा उैकर आर हैं ,अत! दौमों कौ नाट्य-्या हित्य का सुनचता 
कहा जाना चादिए । 





परिच्छैद ७ ३ ७ 
वैचारिक सन्‍्दम : विभिन्‍न दृष्ण्टिकौण 


ऋतिक अड डलक किक के कक जबकि कक लक कक 





७3 सांझृतिक दाष्टिकौण : "प्रसाद 

७ सास्कृतिक दुष्टिकौण : राय 

७ राष्ट्रीय :; " फ्रताद 

रू राष्ट्रीया : राय 

रः इतिहास स्व कल्पना ; विभिन्‍न विचार 
ऊः इतिहास स्व कल्पता :* प्रसाद 


& हरतिहास स्व कल्पना : राय 


लगटककार कथा कौ कछात्मक जीवन दैला है ।* 


परिच्छेद -- १ 


वैचारिक सन्‍्दरम : विभिन्‍न दुष्टिकौण 


4 मःयत इिका कहर. अक्षर उत्त' ललित (5 /२०क- अहम ॥ “को | “म्पाहास्कत+कदपकान ५० कट." । लीयबच्मक ,मतेनपत-- तयूकराका+>ेन नमक असफल +११० काइुक+ मॉल करन अर ॥/+ +ज -करीीकड+गमकीसिनयेका अर 


कक 
लय, न 5... है करत +०क 5 ०४ 95% .20202.2002 न्‍्स्क के का 7 अं डड/क३ जगह 





सास्कृतिक दुर्छिजल्था : "प्रसाद 


*प्रयादौ कौ मारतीय-सस्कृति से मौह था , यह आरौष 

* घुसा दी «साहित्य पर ठगाया जाता है (सीमाजी को संझुचित बतामै कै 'लिए)। 
परन्चु यही आएप उनकी साहित्यिक-विपुठता का' पर्याय बन गया. है । प्रसाद 
कौ भारतीय संस्कृति से मौह था, यह सत्य है पर साथ ही यह मी सत्य है 'कि 
उनकी मारतीय-सस्कृति किसी राष्ट्र या देश की सीमाजों में बंधी हुईं जोवन- 
पद्धति नहीं, और उसमें स्सा कौई तत्व मी नहीं है,जौ व्यक्ति की मावनायं 
कौ उनुदार बनाता हो, वरन्‌ उनकी सारतीय-संस्कृति का प्यार मानव सै 
मानव तक हुआ है । जिसमे ने कौई गौरा है न काला, न मारतीय है न है 
अमारतीय । मारतीय संख्ृति में मानवीय विकास की समस्त 'केसनारं,शुस - 
वासस्‍्था रं,सैदा, सहयोग, १रःउल्ा 7, त्थाग, वहिंसा, सदिव्कु ता आदि गुण" साकार 
हौ उठ हैं | अध्यात्म तत्व की कैन्द्रीयता सै बंधा हुआ मारतीय संस्कृति का 
चढ़ जितना सक़िय है, उतना ही घुन्दर भी है । प्रतादोँ का पॉस्कृतिक  ब्टकाण 
हे. मानव-जीवन की उदारल्मावनाजों कप वन्चैधण कर उन्हें विश्व-जन में 
बांटना । उसकी समस्त एचनाजों में एक ऐसा वागृह मिठता है, जौ भारतीय 
संस्कृति की गरिमा के वाबार पर सागर जैधे उदार,गम्भीर, विशाठ-हुदय की 





: “प्रसाद कै माटकों का रंतिता सेक रव॑ सांस्कृतिक- 
“विवैज्स #दिएली , २६७६ की | 


खौज पे प्रवाहित है | 

अध्यात्मवाद भारतीय-संस्कृति का प्रवम तत्व है,छाक 
अधिक कहैं तौ इसे मारतीय संस्कृति का घूढ तत्व मना जा रखता है । जाल 
उठता है कि * अध्यात्म" का अये क्या हे ? कुछ ठौयाँ ते निवर्वक-मुल्क ला 
की उध्यात्म कहकर हसे पायनवाद का पर्याय बना दिया है ॥ रैसा कहों।एगाने 
वाले लौगों ने वास्तव मैं ने तौ* अध्यात्म का ही जी समफाय है जार फ्शायनो 
का ही | यदि गहराई से सौचा जाय तौ वाध्यात्मिक व्यवित उस कहडा जायगा , 
जौ सांसारिक विषमतातों कौ जीतकर अतिशय शक्ति का कैन्द्र बन गया है, 
'जिसके लिए घुस-दु!ल, प्रम,घुणा, छौम,मौदा जैसी स्थिलिया प्रमाष्ता छौ' जाती 
हैं | उसमे समरतता वा जाती है । तटस्थ माव से वह कैवल मइनवसाज्न है “छित 
कौ दैखता है । बढ़ी-सै-बड़ी शक्ति और द्ौटा-सै-क्लौटा जीव उसकी दि में 
आँचित्य कै समान से महत्व रखते हैं | निष्कणि रूप मैं मारतीय-जीका के शैल्द्र 
में जौ पत्तापात रहित सपशकिएन्‌ दैश्वर हे, उसका अंश प्रत्यक्ष जीव हैं इशाक्ष्मा 
कै रुप में ) है, उसको पहिचानना यौए उसी के सन्‍्द्म थे जीवलबापतन पद्धात 
वध्यात्मवाद है । ' ज़्लादों के साहित्य मैं बढ़ी-सै-बढ़ी समस्यह् जार ग्लानू-सै- 
महात्‌ कार्य का संचरण' वाध्या7त्पिकता कै जाधार पर छोता है । उतने पाठकों 
मैं अध्या त्मिकता कै प्रतीक रुप थे कक एस पात्र आए है,जौ गहत्क की ही सता 
के बीच सहै हौंकर सनन्‍्सुलन की स्थिति बनाने का सल्कर्म करते हैं,जेत ' सलतुप्सौ 
का दाण्ठाक पुर माठक की राफाधिर८। सै बहग है,परन्तु नद्ृटक की प्रातपक 
घटना और हर एक पात्र फौ जैसे ह उन्हीं के वाक्म से पथ मिछता हैं छा प्टायन 
के आजप से ही कैसे नाटक का समस्त क्षार्य-व्यापार का पका है | फिफन्द्रा 
बपनी स-जताो का गधे झैकर विजय का जोशीवाव हँस के पकिए उनके आत्क थे 
बाता' है । परम्तु दाण्हीयन उसकी सहानता से पराभ्ुत नहीं छोता । है एल- 
'विशता खिकन्दर का जाना एस महात्भा के किए कोई कहुत यही बाप हीं है । 
यह उसकी शविस का ही तल है | यही उसकी आ. 8 8.. 77 है,फरी सगरतीय 





संस्कृति की विपुलता है | 
दृण्डायय -- स्वागत उलदौन्द्र | तुम्हें चुबुद्धि मिठ्ठे । 
'सिक्दर -- महात्मन्‌ | अुगृहीत हुआ, परन्‍्सु मुफ़ कुछ और आशीर्वाद 
चाहिर | 
दाण्पघायन -- में और वाशीर्वाद डैस में अयमये हू । क्‍्यौंकि इसके अतिरिक्त 
जितमे जाशीवांद हॉगे, मै अमंगठजनक छौगे । 
सिकन्‍दर॒ +- मैं वाफो मुत्र सै जय पतन का अमभिलाणी हूं । 
दाषण्डझायन _++ जय घौण तुम्हार चारण करो, हत्या, सक्‍तपात और 
लग्निकाण्ड के 'छिए उपकरण जुटाने मैं मुफ आनन्द नहीं । 
विजय-कृष्ण का बन्त परामतर में होता है, उछदौन्ड्र | 
राज-सपा सुव्यवस्था से बड़े तो बढ़ सकती हें, कैवड 'विजयां 
से नहीं । हरालिश अपनी पा कै कल्याण मैं ढुनी । 
उपलुध्त विधरण' के आधार पर कहा जा सकता है कि 
दा ण्डायन “इनवतावपद़ की पराकाण्टए है । हस मानवता कै अंक में जौ 
विकार बनकर आयैगा, उसी के लिए इस वध्यात्मिक पुछतण' मैं सुधार करने की 
इष्टप होती है | वाह वह साधारण पुष्ठज हौ या विश्व-विजैता । हतना 
ही नहीं,नाटक का छक महान संविध्यवाणी भी हसी महात्मा कै खुस से छोती 
है... 
दाण्ड्रायय «5« 5>पह झ) सावधान (चन्द्र॒गुप्त कौ दिलाकर) पैखलो, यह सारत 
का मावी सम्राट तुम्हारे सामने बेठा है ।* 
एक पैसे पुरूष के मु से मतिष्य की इतनी बढ़ी बात कहलाते का जय है कि 
*पुछाद” मैं इतना बढ़ा अधिकार रुक वध्यात्मिक दृष्टि से महान व्यक्ति कौ 
हुकर नारपाच संस्कृति हैं बपनी कटुट आस्था' व्यतत की है | इस प्रकाए 
१ इच्टल्य “* पनन्‍कमुष्ता (माटक) ,पृ०८६ 
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अध्यात्म-कैन्द्रीं की यौजना (व्यवित अध्वा' आश्म कै रूप भें) प्रसादौ के छगमग 
समी नाटकों मे मिलती है | जैसे *राज्यप्री"* भ॑ दिवाकर मित्र," बजातशह्ब मैं 
गपैतम, "जनमैजय का नाग यज्ञ में वेदव्यास और *विशा्स मे प्रैमानन्द 
आएि | 
मारतीय संस्कृति का दुपरा जड़ा तत्व मानवतावाद है | 
*प्रधाद' के अध्यात्मवादौका क्ये वास्तव में मानवतावाद का छी सस्‍्क पहलु 
है । जौ व्यतित जाति,वर्म,रंग और राष्ट्र आदि की संकुचित दीवारों मैं 
बन्द नहीं है, वह समस्त संसार मैं एक ही महाशक्ति कै दम करते हैं । जौ 
संसार कौ जे शवित का रुप मही मानता वह निष्पक्ष उदार रूव न्‍्यायशील 
नहीं हौ सकता । वौचित्य किसी जाति, राष्ट्र या व्यक्त सै नहीं,वरन 
मानवतावाद सै सम्बन्धित है । मारतीय संस्कृति के अध्यात्मवाद में मानवता- 
वाद का तत्व स्वतः ही मिला हुगा है । न्याय और अन्याय, पाप औप 
पुण्य, पं आर जधमे कप निजैय मानकतावाद के आधार पर ही सम्मव है । 
भारतीय संस्कृति मैं इसी मानवतावाद कौ स्वीकार किया है । इसीठिर 
मारत दिए के 'लिए मी आकजैक देश रहा है । बाहर सै जौ व्यक्ति 
यहां आर वै यहाँ की मानवतावादी दष्टि के प्रशंशक बनकर अपने पैश लौटे | 
* उसादो कै नाटकों में इस प्रकार के कलौैंक विदेशी-पात्रों की अवतारणाय' हुई 
है | जैसे सुस्च्वांग,सिकन्‍्दर, कार्मलिया जादि | *प्रसादों कै नाटकों में 
प्रानवतावादी उदारता का पर्वाप्त पौजण हुआ है |" विशास मैं प्रैपानन्द 
कहता है--*क्या मानवता का परम रदेश्य तुम्हारी अविदारवस्था भें नहीं 
बह गया था ? विदार्ं,सौचौ, फिर राजा हौना भाहते हो ? * इसी प्रका: 
मानवता कै भावों के प्रति ज्वरैजी मांचा की जोर स्कैत करते हुए ' स्कन्दगुप्त 
नाटक का मुद्गल कहता है--* जिस हुदय में अलण्ड बैग हे, तीड़ ठृष्णप से जो 
पृणे' है, जौ कुतघुनता बौर रुताजां का माण्डार है,वौ अपने सु, बफी 





ताप्ति के ढ़्रि संसार मैं सब मुद्द करने कौ प्रस्तुत है, उर/मलुष्यताइै[दया 
सम्बन्ध है ?' इसी प्रकार * घुवस्वा मिनी" ,*जनमैजय का नागयजौं मैं भी 
अनैक स्थों पर घटनाओँ और पात्रौं कै माध्यम से हम फ़ाताद" के साहित्य 
मैं मानवतावाद कै दशन कर रक़ते हैं । 

पत्यैक सच्च औँए ईमानदार कंताआर की कला का लद्य 
हे-- पत्थ,शिव और सुत्दर की खौज करना ।म्रताद मैं मी इस दृष्ष्टि सै 
हम निराश नहीं किया हैं । वास्तव मैं फ़तादो के सारे साहित्य का लक्ष्य 
सक स्‍प सत्य की खौज है,जिसमे सौनदय पी छौ बोर शक्ति मो | इस खौज के 
लिए उन्हें कृमी-करमी धरती की सीमाओं की छोड़ दैवा पढ़ा है । कुछ छौगों 
पे प्रसादीं के नाटकों के चरित्रों पे जादग की +स्थत्ति दैसकर उन्‍हें हवाई 
साहित्यकार कहने का साहस किया है । परन्चु वास्तव मैं उनको आदरी का संस 
संस्थापक कहकर हम उनकी यथायेता कौ ही प्रमाणित करते हैं । उनका आदी 
यथाये कौ मुछर किसी काश्पनिक जगत की सृक्टि नहीं करता, बरत्‌ जगलु 
कीसच्चाई कौ फैलकार साहस के साथ बफी आदर की एचाग का प्रवास करता 
है | इसीलिए तौ राज्यश्री,पस्यु(शाति-भिद्ठु) कौ अपराधी जानते हुए भी * 
वफ् म है से बहती है, ““ जज हम छौगों मे सर्वे्व दान 'किया है, माई| 
आज महावत का उचापन है | क्या झक यही दान रह जाय->हप टाण दान 
दो माई हे ।' इसी नाटक का पुख्य पात्र (नायक) हथे कप प्राण-दान तक 
के लिए प्रस्तुत है । यह पामा' बार त्याग वावश कीसीमा है । इसी प्रकार 
पर आप 7) सहरूष्चुडउ., त्याग, प्रेम , बलिदान ,पैवा' आदि पावनाओँ के सच्चे 
पौषक-पाज फ़्तावौ के ह>का में पौ यह हैं । "*हवेवर्दधन, राज्यमी , विश्वास, 
पैनामम्व ,व्यास,गौतम,दाण्डायन,चाणवय, नि ए२५५॥ घन्ड्रगुप्त, स्कन्दमु 
घातुरसन, बाजवी , दैवयना #  »5अा मिंन। जादि समी मारतीय जीवत की विविव 
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पिप्न॒त्तियाँ की साक्षात्‌ प्रत्िमार है * । हा० लफ्मीसागर वाष्णय के आुसार 
यह ्माणित किया जा सकता है कि * मनुष्य, मनुष्य पहले है,पीफे कुछ 
और * | उपसौक्त सभी पात्रौं में माइतीय संस्कृति का आदश स्थापित कर 
*उद्धादों भे यह बताने क। चैष्टा की कि यह आदओ ज॑।वन मैं सच्चे आनन्द 
की प्राप्ति का खकमात्र उपाय हे । इसके विपरीत अनादश और विकृत पात्रों 
कौ भ्रस्घुत कर उसकी बन व्शा का दयनीय उत्हैस भी उन्होंने किया । जैसे 
मपनन्धी , शान्ति मिकज्ञ बादि | विवैकानन्द, राजाराममौहनराय, सिल्क, 
आर गांधी के आद्शों भ यदि यथायैता है तौ *प्रतादौ के आपश पात्रौं की 
यधायैता मैं सन्‍्दैह् क्यों किया जाथ ? अपदशी जीवन की सर्वाच्त जौर 
सर्वाज्व स्थिति है, उसकी प्राप्स करना महे ही झूज ने दौ, परन्तु असम्मष 
महीं हैं । कुछ मी हौ* प्रसादौ| कै तारी-पात्रों मैं यह अपदशी छुरी तरहमिशर 
कर सामने जता है । उनके नाटकों की बुछ तारियों का जीवन आदर की 
पराकाष्ठा कौ कू जाता है । फिए भी उ्की अस्वामाविकता का सनन्‍्दैष्ठ नहीं 
होता, जैंस "चन्ड्रगुप्त' की माठबिका हत्कै से स्मैहन्सम्बन्ध पर बहैन्स-बढ़ा 
बलिदान करने कौ प्रस्तुत हौती है और घुफवाप वह प्रेम की सपा पर जी वन . 
की सच्या का मावनामथ समर्यण कर दैती है | उसकी परिक्‍्तता का आभात् 
चन्‍्द्रगुप्त को मी होता है जौर पाठक कौ मी । दादश की स्थापना कै लिए 
सादा के माठविका के दारा सबसे बढ़ा बलिदान कराया है | इसी फ्रार 
'* शुवस्था मिनी" की करेगा मी शकराज सै जता जिंक प्रेस करते हुट उसके शत्र कै 
साथ जलकर समाप्त हो जाती है (* ज्सादौ के नाटकों में मपरतीय संस्कृति का 
आदओ तत्व वारी नया कै ढृप मे अधिक युदर हो उठा है । राज्यशी, 
दैवामा, घन्द्ठआ,कौसा, पाठ विका ,वासवी आदि सती भोज 'फिसी-न- किसी 


१ ठो० लषमीसागर वाचध्लय ! "२७ वीं उः। «दा 'दिस्बी साहित्य ! नये 
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रुप मैं महान्‌ आदशा कै प्रतीक हैं । 

मारत वपनी विशेषताओं कै कारण सदैव ही विदैशियाँ 
के आकृथिण का कैन्द्र रहा है । उनमें सै उमैक इस दैश पर विजय प्राप्त करने 
के लिए जाए । उनमें से छुढ वाड़ान्तावं मै यहां की संस्कृति कौ' नष्ट करके 
नई संस्कृति की स्थापना का प्रयास किया,परन्तू आज तक मारत मैं वाने 
वाह प्रत्येक ऐसे आक्रामक कौ खाली निराश वापसछोट जाना पढ़ा । या 
फिर इस ऐश की संस्कृति कौ स्वीकार करना पड़ा । जगर गहराई से विचार 
किया जपय तौ यह बहुत बहा प्रश्न है कि मारत में ऐसा कया है जौ उमैक् 
'विदैशी प्रभावों के पश्चात मी स्थिर और शाश्वत है ? हसी प्रश्न का उत्तर 
*प्रसादौी मे अपी साहित्यिक उदाझकै माध्यम सै दिया है । उन्होंने यह 
बतामे का प्रयास किया कि मरतीय संस्कृति गंगा का पवित्र स्व॑ निरन्तर 
प्रवाह है, जिसमें हर नदी, नाफे का पानी मिलकर यनाजड बन जाता है । 
हसी प्रकार मारतीय संस्कृति का फ्राह भी बाहर बोरवन्‍्दर के कौक 'विरौचों 
कौ अपनी उदाएंमेँ सपैट कर बह पृहा है प्रसाद में ऊरुआाथ संस्कृति के 
समः -८८४- कौ पहिचाना था,इसीलिए तौ मानवतावादी दृष्टिकौण सेव 
उनके माटकौं मैं मिछता हे । किसी मी संस्कृति के सहाम स्थ॑ उ':पैगी गुण 
(तत्व) कौ मारतीय सस्कृति ग्रहण” करके अपना आ बमाठैती है । जिस संस्कृति 
में एसी समन्वय की सावना नहीं हौगी वह कौक युगौ की जीवत्त सस्कृतिनहीं 
बन सकती हे । किसी मी संस्कृति का समन्‍्चय ॥4- उसकी शाश्वता का बाधार 
होता है | बारपतीय संस्कृति में शक,हुण ,यबन,घुगछ #जगरैज सभी के 'विश्वातो 
का मुठ मम से स्वागत किया । दसीटिट फ़्तयाद के “7टका मैं कानछिय मी 


आला आदुए०१काल। ल्दकाए बकरे! खोला सक्ड पड, 


के सम्बन्धौं कौ झुढ़ुढ़ करता हे तौ दूसरी और सत्य,जसत्थ,दया-झ्ृरता,मौग- 
त्थाग,क्मर और कूरता मैं मी समन्वय करता है । मारतीय संस्कृति सदेव 
असतु से सत॒ की और अग़सर होती है । इसीलिए * प्रसादों के नाटकों के बड़े 
मारी पमिद्रौडी कृूर,नृशंक,हत्यारै,दस्यु,मौगी पात्र अन्त तक परिवतंन-चक 
पे पढ़कर शुद्ध हो जाते हैं | * जनसैजय का नाग यज्ञ मैं दो मिन्‍न जातियाँ 
कौ (सस्कृतियाँ) मिलाकर प्रसादी मे यह सिद्ध 'किया कि यदि हुदय उदार है 
तो मानव-जाति की समस्त प+जन्‍्नंफ़रएं निर्मल हैं । 

प्रयादीं भें मारतीय संस्कृति में बपनी परम आस्था का 
“लाण दिया । इस कर्तव्य की पूर्ति करने कै छिछ उन्होंने मारतीय संस्कृति 
की नवीन व्याख्या की । इस युग मैं संस्कृति के उस संदुचित जय कौ समाप्त 
करना आवश्यक था, जिस बंधकर साइतीय संस्कृति जातिवाद,पढ़ाँ प्रथा, 
बहुदैववाद, बाहयाटम्बर आदि कमजौरियोँ का संग्रह मगत्र रह गयी थी । 
उन्होंने जातिवाद के प्रति वरना आवाज उठाते हुए अन्तवात्तीय विवादों का 
समधन कराया । वह संस्कृति कै अनैक सनन्‍्दर्मों कौ मवीन समस्याजों के हल 
के 'लिए प्रयोग करते हैं । उत्होंति * -नस्वोमिती' नाटक मैं कम और संस्कृति 
के आधार पर यह सिद्ध किया हे कि नारी का जीवन मी जीवन है । घुछण 
की तरह उसकी बपनी इच्छारं,अपन स्वप्न और वपनी घारणगरईट होती हैं । 
-बस्वो भिनं।, रामगुप्स के पाथपण से बांघकर जपना जीवन पानी में 
हुआआ दैना महीं चाहती । इसीलिए बह व और कर्म 7 पट पे मुक्ति 
की दुहाई करती है | कुछ लौगां मैं * फ्तादौँ की इस मवीन दृष्टि कौ 
हद ७५.४ विकृति का जिम्मेदार बताया हे,परल्तु पे मुठ जाते हैं कि संस्कृति 
भीवनयापन का साथन है और साथतोंँ कौ बावर३- .+ वर युग के कुसा: 
है दुष्टक्य +» परज्यमी , क्यो...  ॥ ७ »..: को नाग यघीं 


२ सरपा “« माॉणजिगाता, हुत सौपाग्यवतती हो । इस कसर पर हुस्दीँ प्रैम- 
.हुः जातियों कौ प्रेम-पूत्र में बांध दो | 

| ल्कननाइफ७- की नाग 8 

है... 55 है बॉग यह 














परिवर्तित हो जाना चाहिए । उतः संस्कृति को ठौस और अपरिवतैनशीछ 
नियमों के रूप में सर मानने वाढै विद्वान संस्कृति का की ही नहीं सममकतै । 
परन्तु प्रसाद' मे संस्कृति की प्रकृति समफकर उसकी व्यास्था की है । 
परिवतैन उसकी 'विकृति नहीं प्रकृति है, जिसके बिना संस्कृति या तौ 
'विगछित हौ जाती है या सीमित हौ जाती है । यहाँ तक 'कि ' प्रयादौ 
की राष्ट्रीय संस्कृति मी, मानवता के स्क बहुत बड़ माग की मूठसतत 
आवश्यकताओं के लिए थी न कि स्कराष्ट्र की संझुचित छाम-मावना के लिए । 
उपरौक्‍्त विवरण सै स्पष्ट हौ जाता है कि " प्रधाद 
का सास्कृतिक दुष्टिकौण न तर स्छुचित ही था और न पारम्परिक ही । 
उन्होंने नितान्त स्वतन्त्र रुप इस बात का चिन्तन किया कि संस्कृति क्या 
है ? उसका उपयौग मानव जीवन के 'छिए किस रूप मैं हौ' सकता है ? * प्रसाद 
के इस हे ७ द का स्क ठौस कारण था उनका युग । उस समय हमारा दैश, 
दैश की जनता पम्रूख,हीनता,वातक, वत्याचार,झ्ुशासन से पीड़ित थी । स्वर्तत्रता 
की वावश्यकता के साथ सक प्रश्न चिन्ह ठगा था कैसे ? इसका उपर था 
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संस्कृति कौ नहीं स्फेगी, तब तक सस्कृत्ति स्वतत्त्ता के विषय मैं सौचना भी 
व्यप जौर निमुंठ है । संस्कृति सक पैसा तत्व है जौ मरी हुईं जाति मैं प्राण 
फूंक सकता है । अत: प्रयादा में सक और मारतीय जन-जीवन कौ जगाने के 
'लिए दुसरे अंग्रेजों कौ भारतीयमस्कृति की उदारता के वशन कराने के लिए 
अफी माटकौं में माइतीय सस्कृति के सस्‍्त तत्वौं का तर्क संगत प्रधौग किया । 
हसी सन्‍्वमें में 09 दशरथ औमफत ने कहां हे -« निष्कणि यह हे कि मारतैन्दु 
थी का लक्ष्य है दैज्-प ६5 -, किन्तु" फ्रतादों जी का (वादर्श हैं मारतीय संस्कृति 
की महता की और विश्व को व्यान आकचित काना ।* 


९ हा9 वक्काथ औौकाप ; हिन्ची मोटकः उद्भव बौर विक्ञासदिल्ली ,१६७०, 
घु०२३६२ 





सका 





'ड्िजन्द्र| कै नाटकों में उनका सांस्कृतिक दृष्णटिकौण 
स्पष्ट हौ जाता है । उनकी मान सी (पैवाहइ-प्तन) छाया(चन्ड्रगुप्त) , 
गोत्म (पाषपणी) ,दुर्गादास(दुर्गादास) ,व्यास(मीष्म),सीता (सीता), 
आदि चारिक्रि जवताएणपर्ं इस बात का स्पष्ट प्रमाण है कि राय कौ 
मारतीय सस्कृति के जपार स्तैह था । 

वध्यात्मवाद भारतीय सस्कृति का प्रथम रुवँ महत्वपूर्ण 
तत्व माना जाता है | भारतीय पचिनन्‍्ता में परम पिता परमैश्वर कौ 
सृष्टि का सड़॒छर माना जाता है,उसे परम वात्मा का नाम दिया गया 
है । उसी का प्रयार जीव कै रुप मैं साकार छौता है, अत: संतार के सभी 
जीवौं मैं सक की के बा होने का शाश्यत सम्बन्ध है । इसी तथय कौ 
पहिचानना ही वध्यात्म ज्ञान कहलाता है | इस गान कौ आत्मा से स्वीक्षार 
कर ठैना ही" अध्यात्मौं है | बहुत दिनौं की जढ़ता कै काएण मारतीय छ 
संस्कृति के इस उदाद तत्व का व्ध-सह्ुुचन हौ गया था । प्रुजा-पाठ काना * 
यौगी हौना, सन्‍्यास लै ठैना मात्र ही अध्यात्मवाद का पर्याय हौ कठा 
था | राय मै अपनी नाटकों मैं इस जढ़ता कौ दूर कर अध्यात्मतत्व का 
जादश रुप हमारे सामसे रखा । उनके व्छुतार इस तत्व का के सृच्टि के 
सब जीवाँ से वात्म-पैस करना । इसलिए उनके पे जतण। माटक का गौतम 
कपराधी इन्द्र कौ मुक्त हुदय से दामा कर दैता हे ै * मैवाहु>पतन की 
मानती कैव + च्यमात्र के लिए जा बित हैं न हिन्दू के लिए बार ने 
सलमान के छिए । महाँ तक कि वह काय के प्रणय-मिवेदन को सी पासवता 
कीपैवा के उम्दा ठुकरा दैती है । वह संघार के उदार की कामना करती 








राय का यह स़िय पध्यात्मवाद संसार त्याग,या उदासीनता मैं नहीं है, 
वरन्‌ इसमैं मानवतावाद का वह उदार माव है जौ मानव कौ अधिक सक़िय 
और कार्य-छुशछ बना दैता है,इसीलिए *भीज्यों का वैदव्यास," बंगनारी” 
का सदानन्द, *परपाएँ की सरयय ,दुर्गादास ,शाहजहा का दिलदार, 
*मीज्म के गान्धारी' मीज्य आदि पात्र कसी स्कान्‍्त की खोज में नहीं 
मीढड़ की शान्ति के लिए ड्ियाशीर हैं | इस प्रकार राय के नाटक भारतीय 
अध्यात्मवाद की नहीं व्यास्था करते हैं | सारा विश्व उसकी सीमाजों मैं 
'घिर आता है, इस परिधि मै ने कौई जाति है, न वण ने कौई बहा है न 
कोटा, बस सब सक ही उशी के जँश हैं इसलिए सभी सहातुप्ग॒ति कै पात्र हैं । 
वध्यात्मवाद और मानवतावाद कै पश्चात मारतीय 
संस्कृति का पम्रुत्न तत्व समन्‍्वयवाद है । वार्यावर्त का अस्तित्व इस बात का 
प्रमाण है कि इजौढ़ जाधार के रुप मैं एक शक्तिशाढी संस्कृति है, जिस 
आज तक जैक संस्कृत्तियाँ का टकराव मी बदल नहीं सका | इतिहास इस बात 
का सादात है कि मारतभुमि पर कक वाकात्ता आरए,उनकै साथ उनकी 
से इंए ४ एवी- परम्पतार मी आयी 8 वरल्तु सलॉस्ताल सस्कृत्ि अपने प्रवाह में 
क्षतुण्ण' पद्दी । इसका कारण यही है कि हस ससस्‍्कृति मैं समन्वय की ज्पारे 
शक्ति है । हर जाने वाले घुदढ़ू विधार,सस्कृत-परम्परा, औौर उप्र 
पतुमव कौ मारतीय संस्कृति वात्मसात कर ठैती है | इसीलिए आज मी यह 
संस्कृति मारतीय हे, 'जब 'कि इसमें जैक विदैशी तत्व हैं । राय ने मारतीय 
सस्कृति कै इस तत्व कौ पहिचाना और समन्वय की घारणा। के नाटकों 
के माध्यम से व्यक्त किया । उन्होंने चन्डगुप्त जौर हैलन कौ विवाह-सूत्र 
हैं बाबकर भारतीय सस्कृति मैं यूनानी सस्कृति के समन्वय को दर्शाया हैं । 
हसी भकार "मैवाह-पतन' मैं महाबत सा थार कल्याणी के वब् बटुट सम्बन्ध 
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! "संस्कृति के घार अध्याय ,/दिल्ही, १६४६, ४६ 


में दुगगादपसां नाटक के कासिम की स्वामिमक्त भै दुर्गादासों और दिलैर सां 
के प्रयासाँ मैं इस समन्‍्वयवाद की विचारणग ही निहित है ॥ संस्कृति कौई 
नियम या प्रतिबद्धता नहीं, वरत्‌ सक उन्मुक्त जीवन “पद्धति है | इसी विचार 
की दुष्टि-पथ मैं खकर राय भें कप ताटकों मैं जातियां,पर्सा आर विश्वासों 
के समन्वय का प्रयास किया है | 

स्कैश्वरवाद मारतीय संस्कृति का मुठ तत्व है । इसकी 
हम पहले मी कह छुकै हें कि भाएतीय पर्मा क भें शैश्वर या दैघताओं के वमैक 
रुपौं की घृजा हपैसी है,परन्सु उन सब मैं रक मरम शक्तिमान्‌ | पषरम्पार, 
हैश्वर कौ माना जाता है | रुयों लौभ क्मोँ को मिन्‍नता मक्ति-पदरतियाँ 
की मिनन्‍मता हे,ईैश्वर की सत्ता कै "विषय मैं विचारों फी विभिन्‍नता नहीं । 
भारतीय जन-जीवन मैं एक ईश्वर के अस्तित्व कौ स्वीकार किया गया है | 
यह रक्ष एसा तत्व है जौ मारतीयाँ की विभिन्‍नता कौ सकता कै छत्र में बांध 
देता हे । भारतीय संस्कृति मै पछा छुवा वौई मी व्यक्ति न केवछ 'हिन्दू धरम 
मेँ ही वस्‍नु अन्‍य अहिन्दु धर्मों में भी उसी ईश्वर की सचा स्वीकार करता है । 
इसलिए एक सच्चा हिन्दू तन्‍य पर्मी व्यक्तियों सं मी प्रेस करता है | राय, के 


नाटकों मैं पग>पग पर इस उदारता कै दहन हौते हैं | राणा प्रताप अपने 

'चिर बैरी आर की कन्या की रक्षा करता हैं| दुगांदास शाहजादा यकर 

के परिवार काधुरदित लौटा पैता है | यहाँ तक कि मारत-घ्वुनि पर पड़े 

बहिन्दू पात्र भी माएतीय संखृति के इस तत्व की स्वीकार करा हैं -« 

मैहर० “+ साप्राट | किसिर जात्म €॒लौ तार्क, रतौ जूकिति, २ तौ डे 
बालौचाना, ब्रमफिता | बार्मि रको | ईैश्वर एकौ हु नीति रस कौ | 

९ इच्टठ्य -- “राणा प्रताप सिंह '! राय 

रे ॥ “++ पुर्गादिति ! प्पव 

३ एाजा प्रताप सिंद ' ? पिकन्दू काइवरी* १, गुण १३२ 


भारतीय संस्कृति कै आदर्श्वाद का मी राय कै नाटकों 
मैं कठात्मक प्रदर्शन है । उन्होंने अभेक रैसे पात्रौं की स॒ष्टि की जौ वपने 
आादशों के लिए मर जाते हैं,जैत ' परपारै की सरयू ,बंगनारी' का दैवैन्द 
राण" प्रताप 'पिंह,दुर्गादास,कासिम,जौशी जाई ,जैविन्द सिंह, उत्थवती, 
मानी ,ढीठा आदि । इनमें अधिकतर अपदशी सारतीय नवारियाँ का है जौ 
व आशा कै लिए बहै-सै-बह़ा त्याग करे कौ तत्पर रहती हैं । जौशीबाई 
इसलिए मर जाती है कि नौंशौजा पैठे में अकबर ने उस कुदुष्टि पै छू दिया 
था । उसका आदर्श सक और राष्ट्र के 'लिए है,ठूसरी और पत्ति के लिए । 
राणप प्रताप सिंह का आदशी हतिहासप्रसिद्र ही है । राय का गौविन्द सिंह 
*राणय प्रतापसिंहौ बौर *भेवाह-पतनो दौनौं नाटकों मैं आवतरित हुआ है । 
वह कैवठ छठना जानता है , दैश के 'छिए । दुर्गादास का स्वामी «मक्ति का 
आदशी और कासिम का क्तैव्य-पर्तयणता का अपएउ्शी अपने >जाप मैं महान है | 
राय में अप नाटकों कौ इस आदर्श की साथ-पम्रुमि पर खड़ा करकै यह प्रमाणित 
कर दिया कि उन्हें वाद के महान माव सै उत्थधिक लगाव था | स्वर्य उनका 
जीवन आदर का रक उच्छा' उदाहरण है | जल्प अवस्था मैंही पत्मी की , 
मृत्यु हो जाने पर मी उन्होंने जीवन मर दूसरी शादी नहीं की बौर क्‍ठौर 
आवशी का पालन किया | वास्तव मैं यह आदर्श क्सम्भष नहीं,वरन्‌ कठिन 
साध्य भी हैं ।परपार की सरझु महिमारंजन के लिए सब कुछ सहन करती हे 
और अवसर थाने पर मरते कै छिए भी तैयार हौ जाती है । यह मारतीय 
संस्कृति का ही प्रमाव है । 
मारतीय संस्कृति कै अनुसार नारी को घृज्य माना जाता 
है । राय कै वपटकौं में स्थान-“स्थान पर नारी कै सम्मान कौ जोवश्यक बताया 
गया है | नारी (पुर) का वपनान करने वाछा नन्‍्द समाप्त हो जाता है | 


आए पकादंए अाहें2- हक! हक अमेक। ।जामीए तोजत)ाााई। समाज दाह परेजेफे, जलाकर, 


१ इष्टल्य “«पपणग प्रताप सिंध 


शक रह 
हैं क हक जप 


राणप प्रताप सिह जौ मारतीय संस्कृति का प्रतीक है । अपने शरद्ठ ऋषर की 
पुत्री महर कौ सम्मान सहित अकबर कै पास पहुंचा दैता' है ।मष्ठानलसत 
गजसिह कौ इसलिए दुत्क्परता' है कि बह नारी जाति कै प्रति छिह्झा भाव 
एसता छे । राय कै अुसार नारी ईश्वर की पद्द कौमठ रचना है जौ 
सृष्टि का सन्तुलन करती है | उत्त: उसकी कौमठता कौ निष्ठा को दृष्टि 
से ऐैला जाना चाहिए । इसी घारणग कै जाधार पर उन्होंने नारी कौ 
अत्यधिक सम्मान दिया है | 

उपशौक्त मुख्य तत्वों कै अतिरिक्त मारतीय संक्कृति 
के अनुसार सैवा, पराक्‍कार; प्रेम, सहिष्छु ता,त्याग,बलिदान धादि 
मद॒मावौं का महत्व भीस्वीकार किया गया है । राय के नाटकौँ में उक्त 
उदाए भावों की यथास्थान ववताएण"हुईं है । उनके नाटकों कै जैक पात्र 
अपनी 'छिए मे जी कर दूसरों के लिए ,दैश के लिए ,दुसियाँ के लिरः जौर 
मानवता कै लिए जीते हैं । मानसी, सदानन्द, कैदार,जौशीबाई,भीषण्म, 
व्यास,कासिम,दुर्गादास, राणप,चाणवय,गौ विन्दर्सिह, वा दि सेंड ही 
पात्र हैं, जिनमें सदुगुणैं की उदाद मावनाएं मरी हुई हैं । न 

यधपि 'रायके कहे नाटक शुद्ध चारिक्रि>विकास का 
आधार छैकर रन गए हैं-« दुरजदा , शाहय्हा " और 'परपाएँ इसी 
कौटि में आते हँ,टैजित मुल॒रुप से उसके नाटकों का उैश्य मारतीय संस्कृति 
का विकसित रुप प्रस्तुत करता हें । भारतीय संस्कृति मैं एक लम्बे समय से जौ 
प्रवाष>हीनता था गई थी,उसके काएप ही यह दैश संसार के मानचित्र से 
'भिट गया था | अत -पस्यक्ता इस बपत की थी कि मारतोयता का नया 
की सम के संपदा मध्युत किया जपय । राय भें भारतीय संस्कृति कीस्‍्थापना 
के छिर इस तर वश्येक्ता की अ॒ुमत किया । उत्होंनि ...ै। के की कौ समका 


२७॥. ** "मैवॉहू-पत्ना 











ओर अपने नाटकौँ कै माध्यम सर उसे समकाते का प्रयास किया । प्राचीनता 
कौ ढौना, सौझ्क आादशो मैं जीना, परम्परा से बंधकर चठना,पर्म के उंकौच 
कौ आदर्श मानना संज्ुति नहीं । जौ ऐसा उपकता है, वह सच्चा मारतीय 
नहीं |*प्र्य मैं बड़े प्रवठ तर्का सै अपने चरित्रौं जीर घटनाओँ के माध्यम से यह 
बताने का प्रयास किया कि युग के साथ ही सस्कृत्ति कै पन्‍्दर्मों मैं मी परिवतैन 
हो याता है | यही संस्कृति का प्रवाह है जौर यही युगीन-उपादैयता । जौ' 
संस्कृति युग-वैतना कौ वस्वीकार करके चतती है, वह टूट जाती है । इन्हीं 
पविचारणपजों के जाधघार पर राय मे मारतीय संस्कृति कौ कीकार किया 

है । 

'निष्कथ रुप भें राय के मारतीय सस्कति कै प्रति विचारों 
पर तर की आवश्यकता नहीं ।उसकी कठा कैवछ कहा नहीं है,वरन्‌ उसमें सत्य, 
'शिव और घुन्दर का उचित सामंजस्य ढे मानवीय घरातठ पर हुआ है । उन्होंने 
अपनी रचनाओं की सृष्टि करते समय सदैव इस बात का ध्यानरसा कि उससे 
जन-जीवन में सक़ भेतना का उकुर फूटे । उनका राणा प्रताप सिंह सक 
इतिहास का दस्तावैज नहीं,वरनु जीवन के संप की सशक्त कहानी हे । 
भग-प पर वादश की जुमन मौगने वाला राणतय प्रताप सिंह हमारे 'लिए 
कौरा आदशी नहीं, वन्‌ सके उदाहरण भी है । आत्प-त्याग की मुभि पर 
सढ़ी मानसी हाई मानवतावाद का उदात विधार बॉंटती है | दुर्गादास 
एाष्ट्रीय-रकता' का प्रतीक हे,जौशी पाव-5 का आपरी है । जासुम स्वामिमसित 
का उपरैश है । कर्यात उपरौकक्‍्त समस्त पात्र किसी-न-किसी महानता का सन्दैश 
बनकर आए हैं । राय से वफ़ी नाटकों की घटनावोँ मैं चरितों में तथा प्रतीकों 
हैं सर्वत्र माएतीय ससकृति के आदर की कहानी कही है | कत; उर्नहें मारतीय 
संस्कृति के एक सहय व्यास्थाता के कप में जागा जा सकता है | 





अयक अकक आमक पाफंत जोक बजक! शावा कायक भाकर-आाएक अफेक संत अजाक आड़े अभका बयान ##0क 


यह सच है कि प्रसाव" के नाट्य-साहित्य का घृल स्वर 
मानवत्तावाद का है, ठैक्नि उनकीउग़ राष्ट्रीयता के विजय में कौई सन्देह 
नहीं कया जा सकता । उनके नाटकों हैं यदि राष्ट्रीय-चैतना कौ निकाठ 
दिया जाय तौ उनमें न तौ कलात्मक सौन्दर्य बचैगा बौर न ही गसिशीलता। 
कहने का तात्पय है कि *प्रतादाँ के नाटकों की सक्रियता का आधार उनकी 
राष्ट्रीयता ही है | यथपि उन्होंने मारत के प्राचीन हतिहास कौ अपने 
नाटकों का बाधार बनाया है ठैकिन वपने युग कौ * प्रसाद' नहीं छोड़ सके । 
कौई भी जागरूक कलाकार अफी युग की और से बलि नहीं मुंद सकता है । 
चूंकि कलाकार युगीन चैतना का पलल्‍्मन्‍ऊ छौता है, प्रभाव और प्रतिक्रिया 
कै रूप मैं वह वप युग कौ फालता है । कतः उसकी वमिव्यकत चिन्ता सुछ 
रुप से युगीन ही हपैती है| इस सन्दर्भ में *प्रसाद' कौई अपवाद नहीं है | 
यदि उनकी जागश्कता मैं सन्‍्दैह नहीं तौ फिर उनकीराष्ट्रीयता मैं सी कौई 
सन्देह् महीं एह जाता चाहिए | राय कै विजय मैं मी यह तथय है कि 
उन्‍होंने हत्तिहास के माध्यम से अपने युग कौ नाटक मैं उत्तारा है । इसी 
प्रकार प्रसाद भी वी यूग की राष्ट्रीय-पतना से जहूुते मे शर्ट सके । 
उनके रैछि.3॥/:. माटकों मैं भारतीय “राष्ट्र की एक उदात कल्पना दैसी जा 
सकती है ।" ववातश्झर' नाटक यवापि किसी स्पष्ट राष्ट्रीय सावना कौ पौषण 
नहीं करता, परन्‍्छु उसमें "फ़साद" काठीन राष्ट्रीय सं की ज्यात्प्ति देसी 
जासकती है ।बारोँ और घौर फंकाावात,संघष , स्थाचनार, विस्थापता र 
आदि यरुगीन जीवन का प्रति रुप हैं । चन्द्रमुप्त इृंद राष्ट्रीय माटक है । हसकी 
पचनात्नक्डू न्छट्नमि में सक कूहुटू स्व सयभित राष्ट्र की कल्पना पस्थित है | 
मौधिक स्तर पर (याजक्य) भौतिक स्तर पर (पन्वयुप्त)/जूरत्ज,कका) 
भा+ त्यक स्तर पर (साहुविका,दैलन) ,वाव्यात्मिक स्तर पर (दाज्छोल) 






रष्टू-एकता का प्रयास ही हस रचना का उद्देश्य है । चाणक्य इसलिर 
आत्मत्याग का उदाहरण करता है कि राष्ट्र नन्‍द जैसे ज्यौग्य व्यक्ति 
के शासन मैं है । वाहय आज़मणोँ से राष्ट्र कौ बचाने के लिर उसकी 
आन्तरिक पस्थति का सुदृढ़ हौना आवश्यक है ,हसीलिए उक्त समी स्तरों 
पर चन्द्रगुतत के साम्राज्य कै प्रयास किए जाते हैं | आम्भीक जैसे व्यक्ततियाँ 
का हौना कौई आश्वय नहीं,परन्तु उसकी असफलता कै पीछे उसी की 
बमुजा कऋका कीराष्टू-प्रमफ की गरिमा है | कहने का तात्पय यह है कि 
 बन्द्ुगुप्ती नाटक मौर्य प्रामग्राज्य की स्थापना का इतिहास छहौते हुए मी 
राष्ट्रीय मावनाओं से मरा पड़ा है । चन्द्रगुप्त की यह राष्ट्रीयता सुगीन 
चैतना का ही |फलनह । 

इसी प्रकार प्रसाद के अत्य नाटकों मैं मी उनका राष्ट्र 

प्रैप ऐैसा जा सकता है ।राज्यत्री* का हे विजय का दम्म नहीं राष्ट्रीय 
सता चाहता है «- 
पुल० “- क्‍्यां ? युद्ध से विश्राम क्‍यों ? 
हथि «« युफै साम्राज्य की सीमा नहीं बढ़ानी है |... ...... ## 


तो उत्तरापय कै दवाएं की रात करनी है | 

पुल० ++ नहीं।नहीं, बातों सै काम नहीं क्ैगा सप्राट | आज मुफ़ आस्तर 4/:। 
बम की परीद्षाप पैसी हे-- युद्ध होगा । 

हथे “« कमी नहीं | इस लछौग साम्राज्य नहीं स्थापित किया चाहते 


थे, में ककाएण दूसरों की धुमि इहपने वाज़ा दस्यु नहीं हू । यह 

. छक संयौंग है कि कामरूप से फैकर सुराष्ट्र तक, फरार से तैकर 
दैअग तक, स्क “ज्यवास्थत पाष्टू दो गया । मुफ" जौर न चाहिए | 
यदि इतनी ही :-. जया कौ पुद्दी कर फूल राज-को का पाछम कर 
सकूं, दौ कुत-कृत्य हो जाऊंगा । 








१ * पज्यन्री  +पू०४८ 


हथ का यह राष्ट्रवादी स्वर सक और हमाई उदार 
हतिहास की प्रस्तुति करता है,दूसरी और हमें रक राष्ट्रीय-स्ैह की 
गौखप्रण मावना दैता है । मात की जातीय झृढ़ि कौ ठैकर लिसा 
गया प्रसादों का *जनमैजय का नगग यज्ञौ नाटक मी राष्ट्रीय सकता 
कै दान में स्तुत्य प्रयास है | *घुवस्वामिनी" है नारी-जागरण का सन्दैश 
दिया गया है । धुवस्वामिती वारी जागरूकता का प्रतीक मी हे, बौर 
मांग मी । कौमा अपनी माुकता और प्राचीनता कै कारण समास्त हो 
जाती है । 

*पसादी की राष्ट्रीय] के विजय मैं अर्दिग्ध रुप मैं कहा 
जा सकता हैं 'कि थे पपष्ट्रीयका की ६८:हछता के मार्ग को प्रथम आवश्यक 
पड़ाव मानते हैं । यधपि कई वर्थाँ पं झूरूएूए४बा मानवतावाद के मार्ग का 
बहुत बहा क्वरौय है । ठैकिम * प्रसाद' में इस संझुचित परिधि कौ तौड़कर 
एक नया दायरा निर्मित किया है, जियमें राष्ट्रीयवा और मानवीयता 
स्क साथ समाहित हौ सकती है | उनका राष्ट्र। उनकीपब्ट्रीयता किसी 
मौगौठिक सीमा में निवद्ध नहीं,वरनु वह निःसीम है । जिसमें हे की 
मनुण्याँ कौ घुल्ी करते की अमिहाण मिद्धित है । रुक व्यक्तित राष्ट्र के 


'हित की जिन्ता करते हुए मी विश्वन्यानत से प्रेम कर सकता है | उयरौध 
वहीं सहा हौता हे,जहां मनुष्य मनुष्य कौ बैरी,र्बघु,विजित-चिजता, शासक- 
शासित मैं बट कर जीना कब पा है प्रसाद की कानलिय और 
इस्नच्चाग विदैशी हौते हुए भी मारत की प्रशधा करते हैं,क्योँ कि उन्हें 
मारत हैं कुछ भी पराया नहीं लगता । राष्ट्र कही सच्चे क्यों भ॑ सम्धृणे 
कहा जा सकती है जिसमें मानवता के हित की धारणत सक्िय दो । 
बीए ::. तो कही सच्ची मानवता है, फिका उदय किसी सुसयभित् 
बन्क्तौत हौ *प्रताव” मे इसी तथ॒य कौ दुच्टि-यय में एसकर राष्ट्रीयल 
की व्याख्या की है | का! यह कहा भा सकता है कि उसकी राष्ट्रीयता 
वामभीयपिश्कार की संवभित व्याक्न है। 
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'ब्िजन्द्रठाठ राय की राष्ट्रीयता का जग स्वरुप हम 
उनके शैतिहासिक नाटकों मैं उपलग्ध छौता है, वह उसकी युगीन-चैतना का 
ही प्रतिफल है । यधपि उन्होंने मुगठ-कालीन इतिहास सै अपनी रचनाओं 
कै कथानक लिए हैं,हैकिन उसमें सम-सामयिकता का इतना गहरा दक्षाव हैं 
कि उनके नाटक राष्ट्रीय नाटक बनकर रह गए | उनके महाराणा प्रताप 
सिंह का जीवन स्क राष्ट्रीय -संघ्ष के वीर सेनानी का जीवन-बच है । 
इस संधध का परिणय कुछ मी छोो, इसकी चिन्ता किए बिना राणपय- 
प्रताप सिंह इसमें संछ न हैं | एाणतप प्रताप सिंह रक्त और स्वामिमान की 
रएपात का प्रश्न सामने उसता है,दुसरी और जन्प-मभि के उद्धार की चिन्ता 
करता है ।*राणप प्रताप सिंह' नाटक में ही कुछ जराष्ट्रीय तत्वों का उंयौजन 
करके राय ने यह बताया कि हमे राष्ट्रीय संध्ष में सक निष्ठा से छो रहना 
है ।चाहै किसी मी प्रकार का करौच सामने बाए । जीवन के बह-बड़े प्रतौमन 
आर सम्बन्धों के माहुक पन्‍्दर हस संब' के माने में बाधा बनकर जा सकते हैं 
परस्चु राणप व की तरह हम उन सब कौ समकना है | राय कै " जन्उक्यों 
की एाष्ट्रीय चलना का' एक सशक्त नाटक कहा जायगा,क्योँ कि जिन कारण 
से भवाहनपतन होता है, उनका उन्पुद्लन मेवाह-उत्थान के सिर आवश्यक है | 
गौविन्द सिंह की वीएता सकुचित परम्पराओोँ वौर सीमित विषारोँ भें गंवकर 
क्यैदवीन दो जाती है | .॥0८75, पण व्यवस्था, और वापसी पविरौध में 
जकही हुईं वीर राजप्रत घाति सेवाह की रदाय करते में कसमये हे । हित्दू की 
संकुचनशी लता की यही स्रीमा हे कि गौविन्ड सिंह बपनी पुत्री कत्याणी को 
घर सै बाहर निकाछ हैते हैँ क्योंकि वह अपने पति सहावत सा के प्रत्ति धृज्य 
भाव रहती हैँ । वास्तव में यह भारतीय उसकृति की समन्वय्ीत्ता के विरुद्ध 
है कि विचारों मैं समत्वय के लिए कौह स्थाम ही ग॑ हौ । इसीडिए भैवाड़ 
तप वंश उंव है के का थण समाप्त दो बांदा हे | मंपनसी के रूप में सेसक 





जन-जीवन मैं चैतना का स्वर फ़रुकती का प्रयास करता है । उतः इस नाटक में 
दौ स्तर पर राष्ट्रीय उत्थान की बात उठाई गई है-- स्क तौ संकुचित 
दायरों कौ तौहना, दूस्तौ विवासित विचारोँ कौ ग्रहण करना । इसी प्रकार 
दुर्गादास सके एसा चरित्र हमारे सामने आता है जौ मराठों की वीरता और 
'क्रियाशीलता का समन्वय राजपघृतों की संयमित शक्ति मैं करके सक चुदढ़ राष्ट्र 
का स्वप्न दैसता हैं | ठैकिन उत्त निराश होना पहला है । 

वतः हम कह सकते हैँ ककि राय की रच्नाओँ मैं अैक 
रुपौ में राष्ट्रनहित ,राष्ट्र-उदार ,ैश उत्थान की मावना निदित है । 
जिससे यह कहा जा सकता है कि राय रक राष्ट्रवादी दैसक थे | 


इतिहाय स्व कल्फा : विभिन्‍न विचाए 


सो! ऑधिए अंक जड़ा ऑडक अंक: शोर मलोजक ऋजाए। माह काला मन ता! ऋरायंद माला साहब आमणााआाएओ मेशततर जमा अंग्रश पाक समकि' चलन अधता: भागेरे आाताए' प्रधाक' का मुकाम 


'विश्वन्याहित्य का' एक बहुत बढ़ा माग पविश्व-ह तिहास 
का आाधाए ऊैकर रचा गया है । इतिहास और साहित्य का यह सम्बन्ध 
जितना पुराना है,उतना ही महत्व:ण भी | हमैशा ही इतिहास ने मानव: 
मन कौ आकर्चित किया और सदा ही मानव-सन ने हसिहास के वृच्ध कौ 
कला' जौर पहउाजां सै समान्संवार कर सा: का रुप दिया है । इतिहास 
घटित-सत्य है कौर सादित्थ एक कालनिक सत्य । फिर स्वमावत! इस दौनों 
के सम्बन्ध से वमौक प्रश्न उठ सह होते हैं । हतिहास का कल्पना से क्‍या सम्बन्ध 
है ? ० ७ुछ६ ७ - टॉनोजां को साहित्य में प्रयौग करते समय साहित्यकार 
स्वततन्त् है या घटित सत्य कीरदाप कै बन्चन से बंधा रहता है ? इतिहास में 
कल्पनप की छूट कहां तक रहती है ? सातदत्यंका की कल्पना, साहित्य मैं 
परशुक्त इतिहास कौ कहाँ तक रचित करती है ? धौप्‌ कहाँ वाघात पहुंचाती 
है ? आदि ऊँ ही कौक पुर्त हें, किके ऊपर विचार किए चिना हस इतिहास 
बौर फल्फात के :..... कौ समक नहीं सकते | दस प्रुश्नाँ कौ कर पूरे और 


सुलकापलंत० सकता स्यलि/मजलिका एलन सलिमपाग के पमिलिकंमेकीकिक पक योनी 
|| 


् हक तब ऊलके का हिला छ डे * जयहंवर' प्याद" 4 वस्तु थीप्‌ कह प" ॥ पक! कू 


रह दम, पृ०३३० । 





परशिचम के विद्ानों भे बपनै धफे ढंग से सौचा है और अप -वपौमत स्थापित 
किस हैं | 

इतिहास औए कल्पनाओँ की सीमाओँ का निर्धारण करते 
हुए प्राचीन भारतीय विदानों मे मिन्‍म-मभिन्‍्न मत व्यक्त किए हैं ।नाटक कै 
'छिए यदि शेतिहासिक वध का चयन किया गया है तौ एचनाकार का उचरदायित्व 
हो जता है कि वह इतिहास की पदात का ध्यानरस । हरतिहास स्क पैसा 
सत्य है, जिसका 'विकल्थ नहीं हौता । यह ठीक है कि इतिहास भें केवल घटना, 
नाम,तिथि,क्षाठ का ही उत्हैस होता है । साथ ही उसमें कपर्य-कारण सम्बन्ध 
का भी निर्देश क एहता है । परन्तु इसकै वतिरिक्‍्त रैसा कौई तत्व नहीं हौता 
जौ कलात्मक हौ | इसीलिए इतिहासकार सक कौरा कथाकार हौता है और 
नाटककार कथाकार मी होता है साथ ही काकार मी । वह अपफी कक्‍्ठा से 
हातिहास कौ सजीव बनाता है | उसके पात्रों कौ रूप औौर संचरण दैक़र हनकौ 
मंच का सजीव व्यक्तित्व प्रदान करता है । थ्पी ता इतिहास की 
राग के अतिरिक्त नाटककार कौ रैसी कल्पना कर ॥ पढ़ती है,जिस्स 
युष्कनकथा में एस का संपरण हो सके बार कथा के चरित्र भी कतैनफिरत 
पात्रों कै रूप भैं सामा जिकों कौ प्रमावित कर सकें । इस समन्‍्दम् में मारतीय 
विद्वानों से कक मत स्थापित किए,फिए मी वह इस विजय पर स्क मत है 
कि कल्पना की र्क सीमा होनी चाहिर किस दतिहास सत्य का उनम ने हौ' 
और इतिहास का मी भटक में इतना हीफक््यौग हौना चोहिए कि जिससे रचना 
की का का सौनन्‍्चय कया के साथ मिलकर रसात्यक रुप मैं ज्यवत दो सके । 
१ हा०२८४८+>ऊत्ए सफ्हैलवाए ; * बयशकर फ्राद :! वच्चु बर कला, दिल्‍ली, 

१६६८,प७ ३३९१ 

ब्र. ॥$ क्ढे हक 3. फुके शे३३ 
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मारतीय काव्य-शास्त्र मैं नाटक की कथावस्तु तीन प्रक तकती 
प्रस्थाता , उत्पाधों और *मित्र | इनमे प्रत्यात बौर मित्र कथानकों में 
इतिहास का पयाप्त प्रयौग हौता है | प्रस्थात कथावस्तु कौ कैकर रचना 
करने वाढ़ै नाटककार कौ चाहिए कि वष्द वल्पना का झैशा प्रयौण न कौ 
जिपस उसका प्रमाव नष्ट वे हो जाय । डैविन यहाँ रक और विशेष बात 
दैन यौग्य है, मारतीय-विचारधारा कै अु्ताए यदि नायक कौ 
्रदर्श रुप मैं प्रस्चुत-कस्ा-म-हस्तिहक्स-वब्श-सूप-में- प्रस्तुत करने पे इतिहास की 
कौई घटना अहेचन बनती हो तौ उसे हटाया जा सकता है | शैतिहासिकता 
की रद्ाय के लिए कल्पना का प्रयौय और काल्यनिक-सत्य की प्रस्तुति के 
'छिए इतिहास की कथा का प्रयौग करना ही साहित्य के सजन का आधार 
है। 



























उरस्तु ने सर्वश्धम इस बात का अनुमव 'किया' कि इतिहास 
स्क घटित सत्य है; बत' वह विश्वसनीय है | यही कारण है कि कवि 
(ाटककार श्वसनीय-रचना प्रस्तुत करना चाहता 
कहा कि कल्पना की स्क सीमा हौती है | ? 









इतिहास और कल्पना के सम्बन्ध कौ कैकर पश्िचस में स्क 
बौर मत प्रचतित है,हस मत के अनुसार इतिहास कौ रक घुंघशा-सा बाधार 
बनाकर रक्र साफ-सुन्दर रचना का घुजन किया जाना चाहिए ।साथ ही 
लौक-विश्वास और परम्पराओं के अनुसार हतिहास मैं परिवर्तन किया जा 
सझता है । इस मत के उतुसार घंटित सत्य कौ कल्फाा के जाधार पर शक्ति- 


शाली ढंग से प्रस्ततें करना ही रचनाकार का घपे है । परन्तु पश्चिम के ही 
सक विदपन (स्केलिंगर) मे ज्ञात शतिहासिकता में परिवर्तन की आवश्यकता 
का निजध करते हुए बताया कि इस प्रकार का कास रक्ता कै प्रमाव की 
हत्था' कर दैता है ,क्यौंकि वह कल्पना जौ जन-जीवन कै विश्वास के दायरों 
से बाहर रहती है,।-६7 एड नहीं हो सकती बौर जविश्वसनीय स्मति 
प्रधाषष्ठीन हौती है | यह मत मारतीय*पिएानाँ सै मिलता है । परिचम कै 
'विदानों कौ हससन्दर्म में दौ भागों मैं बॉटा जा सकता है-- रुक वह जौ 
इतिहास कौ महत्व देते हैं औौर किसी मी परिस्थिति मैं कल्पता की सीमा 
कौ इतिहास सत्य सै थागे नहीं मानते । दूसौ व जौ कठा कै पौत मैं. 
इतिहास कौ गाँण और कल्पता' कौ मुख्य सानते हैं । परन्‍्लु कुछ पविदानों 
भे बीच का एंतस्ता कपता कर दौनों के समन्‍्तुलन पर कह दिया । 

हस सम्बन्ध मैं उंगौजी के विधान जाजरन के लिचार। का 
उत्हेल मी आवश्यक छ्ौगा' । उन्‍होंने हतिहास,नाटकीय सम्माज्यता और 
कठात्मकता' के समन्‍वय पर बल पैते हुए यह सिंद किया है कि इन लीन का 
उचित रा...” ही एचना पे विश्वास,सहजता जौर एस की सिद्धि कर सकता 
है । हत्तिढास के उल्यात्त तौर गौपनीय स्थठ को कैकर रचना करते की बात 
इसलिए कही जाती है कि एसी 'स्थति में हतिदाप की सीसा संकुपित हो 
जाती है, जि तुयक कौ वपनी क़ठा के छूजन का अधिक कसर मिठ जाता 
है । बात उसका यौ सक अमुझ्ठत जगत जौता है वह उसे रचना के रूप में 
धरकुत करने में बिक स्पंतन्थ को जाता है,कौक इन” ्यतावार्द। चिंन्सकों मे 








इस बात पर बल दिया कि स्वच्हन्द मुक्त कल्पना ही वास्तव में साहित्य 
का मुल आधार है | 

नह और कल्पना कै विषय मैं मारतीय सर्व पश्चिमी 
६५. रु कह अन्तर न है | दौनाँ मताँ कै बनुसार हतिहास जौर कल्पा 
की अपनी-अपनी सीमाई हैं और दौनों के उचित संयौग से ही एचना के सुन्दर 
सजन का प्रश्न जु्ठा हुआ है । जहां मी यह बु सन्तुतन जिगउता है, वहीं रचना 
या' तो इतिहास रह जाती है या फिएद आकाशीय हौजाती है | कहे का 
तात्पय यह है कि इतिहास में कल्पना और काल्पनिक इतिहास,रचना की 
जीपन्तता के साधन हैं । 


इतिहास से कल्पना प्रसाद 


हक परकाल ऋणाक संकाय हयात आजा राधाए एम फजाना अप भोग ऋमाकः आया अलेक सार जायजा तर जातक आफ बुकके 


हिन्दी के एतिहासिक नाटकों की परम्परा में * प्रतादो 
प्रथम एस पचसाकार हैं, जिनमें इतिधास और कल्पना का कछात्मक स्तर पर 
सपुित बए समीचीन समन्वय मिठता है | यह 'मिश्चित हे कि प्रसाद से 
पृ जिन रब्िज्कीय, नाटकों का क्तरण हिन्दी साहित्य में हुता इनसे या 


तो इतिहास प्रभु हप गया । या फिर कला कीत एदागा के लिए इतिहास 
की क्वहैलना दींस पहलती' है । पौर्ात्थ और पाश्वात्य मर्तों के व्युसार 
हततिहास घट्टित-सत्योँ का जैकन है, जिसमें कार्य-कारण सम्जन्धाँ के वाचाए 
पर त त्काछक सन्‍्दर्माँ की कल्पना की जाती ढे | सम्माव्यता की सीमा 
तक हततिहास हैं कल्पना का सम्मिभरेण उचित माता जाता है ।*उसाद' नै 
इसी तथुय की दुषच्टिलपथ में एसकर हत्तिहास की मीवपर अपने रसात्मक नाट्य 
१ हा9(धरन तरस 3 जले *काशकर प्रसाद : वस्तु और कहा" ,दिल्ली 
१६६८,प०३३५ | 


बदी शपन्डू जौड़ी 7 फ़्ाादो के साटकों का शेतिहासिक स्यं सांस्कृतिक 
'विदैसन , दिस्ती , १६७७ ,मृ०६६१ | 


के के क |॥ ४8. पु०ई२ 


हि 





प्रसाद का निर्माण किया । 

*प्रसादा से यु "नील दैवी" ,' हठी हमी'र ,* संयौ गिता 
स्वयंवर , महारानी पद्मावती" ,* कमर सिंह राठौर जादि जैक शैतिहासिक 
नाटक छिस गये । परन्तु ध्यान से देखे पर प्रसाद' के एतिहातिक नाटक 
इससे मिन्‍म प्रकार के हैं । उपसर्तैक्त नाटकों की रचना सीधे उन कथानकौं,पात्रों 
स्थ॑ घटनाओँ थ कौ डैकर हुईं,जिनकौ इतिहास प्रामाणिक रूप सै स्वीकार 
करता है और जौ जन साधारण मैं प्रसिद्र हैं । परन्सु"प्रसावौ में इतिहास कौ 
स्क उत्पुक कहाकार की दाष्ष्टि पै दैला है, कतः उन्दौंभ उन्हीं पात्रों और 
घटनाओं कौ अपने नाटकों का याघार बनाया जौ का तौ प्रल्यात होने कै 
साथ-साथ कक दृष्टियाँ पै आाकबिक थे या फिर जिनके विषय में इतिहास 
222 57 55 2 
मैं हतिहाराकार होने का गुछतर घाए भी सम्हाठा | इस प्रद्यार के पातौं 
जार घटमाओँ कौ एचनात्मक स्वह्न्प दैसे के छिए *प्रसादौँ की ऋीतिम कल्पना- 
शक्ति और सवेदनशीछता मै अद्वितीय कार्य किया है । किसी मी 'शततिदासिक 
माटक की उंरचता भें क्यानक, पात्र और वातावरण की स॒च्टि का महत्वप्रृणे 
स्थान होता है । अतः इतिहास और कल्पना के सन्‍्दर्म भ॑ उसकी रचनाओं पर 
विचार करने के 'छिए उनके इन्हीं तीम पहलुओँ पर विचार दरना आवश्यक छोगा | 

*पुसाढ" मे कपने ऋअधिढढ5:.- नाटकों के लिए जिन क्थानकों 
को बुना है,उनाँ कहाँ तक इतिदास-सत्य का और कहाँ तक कल्पना-सत्य का 
और-कहां-सक प्रयोग हुआ है ? इस प्रश्न पर विचार करते समय हम उनके 
समस्त एतिवापिक नाटकों के क्यनकों पर इच्टिपात कौंगे ।हन नाटकों में 
चुश माटक जुद शैेतिता सिक हैवथातु उनका कयानक इतिहास सम्भत है,मैत 
है नाटककार पुसपद से इचिकास से थो सामठी ही है, वह सामाग्यत: 

बपो। जक देतिहापिक तवर्यो से ही है ।* 


“वह जपदाकर  बौंडी *जुलाद कै मपटओं का इाफिद सिक सं 
सास्कातिक पिवैवन दिल्ली. २६७७.प७६४ 








_पाजुयश्री' , अजातशह्ढ ,' चन्द्रगु प्त" ,* ज्कन्‍्दगु प्तो , घुक्स्फ्लडमी' । शन सब कै 
कथानक प्रामाणिक हैं | "राज्यश्री" वर्धन युग की शैतिहासिक घटनायों 
आर हथ तथा राज्य श्री जैंप शेतिहासिक पात्रौं कौ हमारे सामने प्रस्तुत 
करता है ।*राज्यश्रा" नाटक कै समी पात्र (विकटधौण और सुर्मा कौ 
छौड़कर) शतिहासिक हैं ।* फ्रसाद' भे इस माटक की प्लूमिका में कहा है कि 

>विकटघौब और प्ुस्मा, यधपि एैतिहासिक पात्र नहीं हैं, परन्तु चीनीन्यात्री 
का रुक हाकू से पकड़े जाने का उल्हैस मिलता है **यहाँ सक बात की और 
सक्त कर दैमा आवश्यक है कि प्रयाद' भे उन स्थतरों के लिए जहाँ दर तिहासम॑ 
कैई उल्लेख नहीं या फिर किसी पात्र का कैवल उत्कैसमात है 'िंबदन्ती, 
छौकमत,पुराण आपएि इतिहास कै उत्सों का स्वतन्त्र प्रयौग किया हे । 

*रतज्यमी* नाटक की घटनाई रतिहासि: हैं,फिर भी"प्रसाद' नै उन्हें इस 
प्रकार से संयौजित किया कि प्ाज्यशी की महातता ,उदारता,पत्ति-पर"हा:छ-६ 
चमा-शीहुता, दानफ्यता और त्यागल्मावना मुसर्ति हो सकै । साथ ही 
इस महान चरित्र के विकास कै लिए है पफ्सादा मे घटनाओं कै संयौजन मैं कपनी 
कल्पना-शक्ति का प्रयौग मी किया । प्रथम तक मैं प्रयाव" मुख्य रब्धाए। कै 
'छिए पृष्ठप्रुमि तैयार करते हैं,जौ| उनकी कल्पना-शक्ति का ही ॥रजज हैं । 

अंक में बड़ नाटकीय ढंग सै सक् 'एतिहासिक घटना घटती है-- गृष्ठ वर्मा 
बी जौर दैवगुप्त माल्य-मौश का दद॒म पैश में दुगे ध॑ प्रदेश तथा राज्यत्री 
कौ कैद करनो | 
दुसो वंक मैं रुतिहा सेक जाधार पर क्यानक जागे बढुता है। 

*न्ाज्यशी बन्दी बनाई जाती है तथा राज्यवर्दन की बौख़ से हत्था की जाती 
है और पव्यु-, की मुत्यु हौ जाती है । तीसो कक में उज्यजी को बचाने के 
'लिए और वी भाई की हत्था का बदला हैस के लिए हवर्दण उद्र से जाता 
है | वद्द समस्त वियमताओँ कौ वन बल और शौस से शान्त करके राज्यती 
को पृत्यु प बचाता है । दूसती तरफ भॉटकर्का हुक और जाद्भुकय राजा 





६ दुच्टकेयन+ " इज्यता (पणिका)|फुछट 


पुठकैशिन की एतिहासिक मैत्री कौ कल्पना के बआाघार पर बहा घुन्दर राष्ट्रीय 
रुप प्रदान करता है । हथा राष्ट्रीय कमजौरियाँ पर विजय प्राप्त करता 
चाहता है, शक्तिशाली राजाओं से उसका विरोध नहीं । अन्तिम वर्धातु 
चतुथ अंक मैं राज्यथी' नाटक का क्यानक उसों अध्यात्मिकृता और उमरसता 
की और जाता है,जिसध *प्रयादान्त' कहते हैं | इस अंक मैं हथः और 
विशेषकर राज्यशी की विख्यात दानशीठता और उदारता का वणन है | 
पुयाग का महावान होता है और हथ' घमराज्य की स्थापना होती है | 
*अजातशदु नाटक के लिए "प्रयतादां कौ बधिक कल्पना 
करने की आपश्यक्ता नहीं पढ़ी । क्जातशब्वु हतिहास-काल का प्रथम मारतीय 
सप्राट हुवा है । इसी महान सप्राट कै जीवन की उनौँी पस्‍्थति में उसक कौ 
वबाका चित किया । बजात अपनी क्ठौरता और कटुएता के लिए हतिहास- 
प्रसिद्ध था । प्सके चरित्र का विकास धीरैन्धीर उस परिवर्तन तक हौता जौ 
उसके बन्दर प्रैम,सैवा,सहानुम्॒ति बार त्याग कै मावौं कौ संचार के काएण 
होता है । इस नाटक की कच्छी सामग्री बौद्ध साहित्थ,क्वासरित्सागर 
और उस युग सै सम्बन्धित साहित्य सै ही गई है । इन सब प्रकार के साथनमें 
मैं कक पिल ब हरे पाई जाती हैं । बौदौं ने उन ठव६८..] कौ कठौर और 
मीच दिखाने का फ्रयौस किया जौ बौद्धू-पम विरौधी थे । साथ ही जौ व्यक्ति 
बीँद् पर्मीं धै,एनका वतिरजित विन किया है | उसी प्रकार की विभमताई 
अन्य “चनावा हैं भी मिलती हैं | नामों के विजय मैं मी इसी प्रकार की 
चिमिन्नतारं हैं । *फ्रताद" मे कज्ची सामग्री का तर्बश्ृण प्रयौग किया है । 
इस मपटक का कथानक बहुत कुछ एस बात पर कैन्दछित कौ जाता है कि अजातसत्र 
जैसा ।म २ शुदयहीन व्यक्ति भी संपके बौर वरतल्‍्ताना के वश परिवर्तित 
ही सकता है । हस नाटक में भुगीन -+«« स्थिति का गड़ा सुन्दर वशैम 
[कियागया है तब बौद कौ कौर तत़्के विरोधियाँ मैं किस प्रकार की खौंचा 
वानी पा उही थी | एसका पहैम कशा कर प्रधावों ने नाटक की इत्तित सिकता 
को बौर भी गहता कर दिया है | वास्तव में सस्थित्ति यह है कि उसके साटक 





इतिहास की अवहैलना नहीं करते, बल्कि कल्पना का सांन्दर्य ही उन्हें 

इतिहास कै शुद्ध अस्तित्व सै साहित्य की सरस-पिघा के कौत्र में छे जाता 

है । अजात और बाजिरा का प्रैम-माव और उन दौनोँ का सरस मिलन 

कल्पना-सूउुत हौते हुए भी के अत्यन्स शक्तिशाली और 'शैतिहासिक छाता 

है । 

इसी फ्रापर "प्रसाद भें *चन्द्रगुप्तों ,' स्कन्‍्दगुप्त और 

*धुवस्वामिनी" बआदि नाटकों कै कयानकों मैं मो इतिहास और कल्पना का 

सम्बठ उपस्यित किया है | शत्तिहासिक कया साज-सज्जा कै छिप कल्पना 

की पच्चीकारी और रंगों का प्रयोग करने प्रताद मे कलात्मक नाट्य- 

कृतियां प्रस्तुत को हैं ।* उन्‍्द्रगुप्तो में जहा सक और प्रसादीं ने यह सिद्ध करने 

का प्रयास किया है कि वह रुक महान क्रताकरि का सुयौग्य,थीर प्रृत् 

था वहा का्तैलिया और चन्ड्रगुप्त के सह सम्बन्ध से उस चरित्र कै आल्तरिक 

कौ मैं मी फाका है । हसी प्रकार स्कन्‍द और पैव्सना ,चन्द्रभुप्त और 

मालपिका, चाणक्य और <स्वक्‍निनक सुवासिनी ,कौमा और शकराज,चन्ड्रगु प्त 

और घृवस्वामिनी कै प्रणय सम्बन्धाँ कौ दिसाकर उन्होंने अपनी उधैर कल्पना 

की शक्ति और सीमा का प्रमाण विया है | उन्होंने अपने शैतिहासिक 

वधानकोँं मैं जौ कल्पना की हैं,उससे या तौ हतिहास कौ बल मिलता है या 

फिर हसिहास मैं प्राण का संचबरण हौता हैं । जैसे शक्टार की काल्पनिक 

कथा को संयौजन ननन्‍द की डुपात्ता के पुदशन के लिए महत्वपूृण है | क्त: 

इस हातिंहास की सम्भाव्यता से सम्भत कल्पना कहा जपयगा । * '«स्वोमिनी' 

की मनन्‍्दाकिती एक सशक्‍त राष्ट्रीय चरित्र है जब कि हतिहास इस पाज की 

हस कपूव शक्तित के विजय मैं मौन है । कलम का तात्पय यह हे कि प्रसाद ने 

यथा सम्भव हतिहास कीरजैत की । अतः कल्पना का प्ुयौग उसे सीमित 

दायरा में सौ दौकर किया किसे बाहर जोन पर इत्तिहास की हत्या के हो 











हम देख चुके हैं कि' प्रसाद! भे अपने एसिहासिक नाटकों कै 
कथानकों भें काल्पनिक अशों का प्रयोग किया । उनकी कल्पना उतिहास कै 
सत्य कौ सौंन्दय देने का महत्वपृण' काय करती है। मानवीय मावौं, 
परिस्थितियों एवं विधारणप्जाँ के वाघार पर सही उनकी कल्पना 'शतिष्ठासिक 
संभ्भाव्यता की सीमा में एहती है । उसी प्रकार नाटकों के पात्रीं की एचना 
भी प्रसाद भें कल्पना के आधार पर की है । उस उनके नाटकों की गूमिका मैं 
एक संत अन्चैजक की लकुँशीलता देख हैं | उसी के आधार पर "प्रसाद व ने 
<9पामिक-पाजं का क्यम कर उन्हें कपनी रक्नाजों में स्थान दिया । उनके 
स्वभाव, संस्कार और पारन्‍स्लिजं के आाघार पर उनकी स्वामाधिक व्याख्या 
की हें,परनसु कमी-कर्मी कथानक और पात्र कै एजलचिज सत्य कौ प्रस्तुत 
करने के लिए उन्हें कात्यनिक पात्रौं की ववतारणा मी करनी पढ़ी हे,जैस 
पाज्यत्ी की उदारता कौ प्रमाणित करते के लिए वविकटघधौणष और 
धुवस्वा मिनी की जागरुकता कौ' बल है के 'छिए कौमा की । उनके समी 
शैतिहासिक नाटकों में अधिकतर 'शतिहासिक पात्र ही हैं । फिर मी" वजातशर्ड 
का विदृषक, "चन्दुगुप्त'ं की माहमिका,' स्कन्‍्दगुप्तँ की दैवसेना ,विजया, 

* उन्डरगुप्त' का दाण्डायन,मुवासिनी आदि अनौक चरित्र काहज्पनिक हैं । इन 
चरित्रौं की स॒च्छि में *फ्रताद की कल्पना का ठक््ययदी रहा कि उससे या तौ 
किस) शैतिहासिक सत्य का उद्घाटन थौ या मावनात्मक साँन्दर्य का विकास 
हो व्यवा कथा का विकास हौ,इस प्रकार हम स्पष्ट रूप से कह सकते हें फि 

*प्रसाद' भे हतिहास कौ इस सामने प्रस्तुत करने के लिए वमैक पुन्दर चित्रों 
एव घटनाओँ की कत्पनारं की हैं । 

कह सक और 'प्रयाव” भे जप ताटकों में कक पा 
की उच्षटि कमी स्वतत्त्र कल्पना के जाघार पर की वीं दूसरी और 
एतक्ा।सक पानजौं की प्रस्तुति भेँंगीजपनी स्वतस्क्ा 7:.7 का फ्रयौग 
'किया। कैसे «८. ] कै हुठा जीव कौ पसाद” की कौसलता में सानवीय 
पुण 9 पे वंचित कहीं होगे दिया । समय जाने चर यह परिषर्तित होकर 


प्रृण मानव बन जाता है । इसी प्रकार उन्होंने * कठ़ चन्द्रगुप्त' के हतिहास 
प्रसिद चाणक्य कौ कौरा पत्थर और अतिमानव होने सै बचा लिया, उसमें 
अतुराभ और वैश्ग्य की मावनाओँ का रंग मर उसे जे सजीव पुरुष” बना 
दिया । जिसमें हुदय और बुद्धि दौनौंकसमन्वय है । *प्रसादो का हुद्य 
विशाल था । उनका कहूुणग और कमा में गहरा विश्वास था । अतः 
उनके कठौर से कटठौर चरित्र मी खानवीय सम्मावनाजँ के दायौरए में रहते 
हैं । उनके पात्र कमी-कर्मी स्कान्त में बढ़ा मार्मिक आत्मविर्णल्‍ज करते 
हैं । "प्रसाद की चरित्र (पात्र) सम्बन्धी घाएणग यह भी है कि थे कमी- 
टू 467 की कै स्थानपर का्त्पनिक नाम दैकर इतिहास-्पात्रों 
मस्दीलि कर हक 'सिल्यूकस की दुहिता का उत्हेश इतिहास में मिठता हैं, 
उच्तकी शावी चन्दूगुप्त सै हुई , यह मी इतिहाससत्य है, परन्तु उसका 
कार्नलिया नाम "प्रसाद का है | इसी चुकार नन्‍द की दुद्धिता का उल्लेस 
मी मिलता है,ठैकिन उसका सास कल्याणी "प्रसाद की कत्पना का 
परिणपभ है | रैंप स्थानों पर नामाक्षी उचित कल्पता ठैसक की महानता 
है, जिसका निर्वाह "प्रसाद में मही प्रकार किया है । हि 
कल्पना-प्रमृत पात्रों भ्‌ कका।पिटरण ,माठविका, 
दैवपना ,कौमा, सु जा :७,जयमाता, विजंया आाएि प्रधुस हैं । थे सभी 
पात्र अ्फ-यपर चा रिक्ति गुण के कारण उठका के छुदय-पटल पर सदा 
सवैदा' के लिए वंकित हौ' जाते हैं । माठविका शा मुक प्रणय और सहज 
बलिदान जीवन की उर ्॒ठतम स्थिति का चौतन करता है । इसी प्रकार 
बलका का राष्टू-प्रेम, सिहरण” का आपसे-वी रत्थ,देवसना त्याग व] ज्युराग 
माव कौमा का कहन्वावहै-प्रैव, वॉदि धन आप में विशेज जीवस्व कल्पनाई 
हैं | इन कार्ेपनिक “विज का, निर्माण “प्रसाद के विशाल हृदय की ही 
दैन है प्रसाद के दुदय में मगनव-दैस, रा प्टून््स और गिशव-प्रम की फिणीी 
महती थी,,ढसी 'िवेणनी की हुए बतकी हुई बूँदें न पात्रों के सिमके दिखाई 
हैसी हैं | एफ पाती का कहते नाटक के शतलिहासिक पात्रों को सगे चिसाना, 














उन्हें सन्तुठ्ित करना और उनके लिए आदश उपस्थित करना है । यही 
"प्रसाद की चरित्र सम्बन्धी शैतिहासिकता और कल्पना है ।हनकै 'शतिहासिक 
पात्र जहाँ हतिहास की सदा का आमास कराते हँ,वहाँ जीवन की आस्थायों 
कीरदाय मी करते हैं । और उनके का पनिक चरित्र जहाँ आदश की स्थितियां 
वस्तुत करते हैं,वहाँ मौतिक सत्यताओं कप महत्व मी दर्शाति हैँ । उनके नाटकॉं 
के चित्रों पै शतिहासिक चरित्र तथा कल्पना और काल्पनिक चद्रित्र तथा ह 
इत्तिहास का घुन्दर समन्वय पाया जाता है | 
मिल्क रूप में हम क्टसकत हैं कि प्रसाद" की कत्पना, 
इतिहास के अन्तराठ कौ मरते के लिए तथा उसका इतिहास कार्टपतिक चित्रों 
कौ विश्वसनीय बनाने के लिए क्ियाशील हैं । उनके नाटकों में हत्तिदास और 
कल्पना का संयमित समन्वय देसने कौ मिलता है । 
हतिहास स्व॑ कल्पमा । राय 


'हाहे: समो+ ॥ह॥ स्का सका: आम अदा आयोग जंभा धमआए भरसक खामाते अंग्रिःयााओ ग्रेट परम! आकार उंमरे+ फ्राकए काश ऋामते। कक्ोक 


कैसक हमारे समद्रा तथुय का विवरण मात्र प्रस्तुत नहीं 
करता,वरल्‌ अपनी साचनाओं की वमिव्यक्ति मी करता है । इस बात को 
स्वीक्षार करना पाँगा कि हांतहासका बोर साहित्यकार में बहुत बड़ा 
बनन्‍्तराह होता है | इतिहासकार तथुयोँ और तकाँ के वाधार पर घटना 
का काठ-कृमानुजार विवरण प्रस्तुत करता दे, यधपि उसे भी अपनी स्वतन्त् 
चिन्ता का सहारा हैना पढ़ता है, ठैकिन यह किसी तथय कौ स्वतन्त्र रुप 
मं धस्तुत नदी कर सकता । उसका चिन्तन विशी सौर हुए बंध या संदिग्ध 
स्थठों कौ लौजी का प्रयात होता है । कह स्थापक नहीं हो सकता | 
सा|हत्लका - कहाँ रुक और हतिहात का ज्ञौच कर सकता है,वहां दूसरी और 
वह इतिहास के कमाव मैं स्वतन्त कल्पना का बाजय से सकता है । प्रश्न 
उठता है कि कल्पना क्री यह स्वतन्त्रता क्‍या साहित्यकार की किसी सीमा 
६ बविती है ? इस विजय में वी मत दो तकते हैं एक तो यद कि 
हसिहास को आजार सोसकर पते वा ैशक की रू सात के पटटित सत्य 
की पाप कहदों जॉ दिए, वंत! उसकी - पा का पाँच इतिदास की 


््क् 


सीमाजों मैं मिबद्ध होना चाहिए,शैसी स्थिति मैं ैसक की स्वतन्त्र सपा 
पर इतिहास कै बंदुश कौ स्वीकार किया जाता है । दूसरा विचार यह है 
कि रचना टैखक की मावनाओं का प्रतिश्प होती है,अत! इतिहास कौ उरा 
कल्पना कै समच्ा गौण समफा जाना चाहिर जौ ठैसक की मछ्नाजां 
की अभिव्यक्ति का साथत है । उक्त दौतों ही विचारों पे दौष हे । 
इस विजय में पहे ही कहा जा घुका है । सक के अनुसार कल्पना कौ अत्यधिक 
महत्व (दिया गया है,जिरात रचना मैं इतिहास-दौष जा जायगा। दूगरी 
पपचज्त्कास के आुसार इतिहास कौ' इतना अधिक महत्वपुण” मानागया कि 
पएचना की कलात्मकता का उसके समझ कौई जय ही नहीं एष्ठ जाता | स्पी 
पस्थिति मैं असन्तुत्तित रक्मा ने साहित्य होगी और न इतिहास । अत: 
विदपनोँ में हातिहास और कल्पना के उचित सामंजस्थ पर आधारित रचना 
कौ ही उप्म माना है | 

शैत्तिहासिक “ चनाकार कौ सृजन के समय इस बात का ध्यान 
रखना चाहिए कि उसकी कृति मैं क्म-्सै-कम उतिहास की युख्य घटनाएं स्वं 
पौष्र कश्य रक्की चाहिए | यदि 'स्सा नहीं छौगा तौ रचना अपना प्रमाव 
सौ दैगी । क्याँकि हतिहास स्क घटित सत्य है,उसस सभी परिचित होते हैं -। 
इस घट्टित सत्य में टूट फुट की गुंजाश्श नहीं हौती । जौ इसमें परिवतित 


करता है वह “चनाकार जपनी कृति कौ प्रमावहीन बनाता है । एाय के 
मगटकों का वाघार मारत का : छकार्।न इतिहास है । इसके विजय पं 
हाँ प्रामाणिक ज्यौरा प्राप्त है । क्तः इसमें कल्पना का वभिक ववसर 
नहीं । राय के नाटकों मैं जौ घटनाएं बोर पातज खवतरित हुए हैं,वे ठगमग 
सी तमा।णक हैं | राय रुय तथय कौ पते थे कि इतिहास मैं उठ्ट-फार 
करके रचना प्रस्तुत करते को कौंटे क्से नहीं । कह: उत्दोगि *राणत प्रताप सिंह 
* मुरणहा ,१ पहला ॥' दैवा छुपतन | सॉवासो मोटकों कौ : छकोछीन 
#लिदस के वायार भर प्रस्तृत किया । वीच्य' , 7छाण , सीता” के 
विजय मैं ढ़ कत्ितकस कह वहीं कदता,फैकित थे नाटक ८... भे प्रसिद्ध 











पात्रौ--भीष्म,बहित्या,सीता पर आधारित हैं | इन पात्र के लौक-प्रवलित 
रुप कौ इतिहास सै मी अधिक प्रामाणिक मानना चाहिए ,क्यौंकि इनके 
विजय मैं फिसी स्वतन्त्र धारणा कौ स्थान नहीं है | अत: राय के समी 
रैतिहासिक नाटक (#स्णिक मी) बुद्ध शतिहासिक हैं । 
उपशैक्त विवरण कै आधार पर राख कै नाटकों कौ 
पाहित्य कहनप उचित न छौगा,क्यौंकि पै शुद्ध शतिहास्रिक हैं । परन्तु शुद्ध 
रैतिहासिक हौते हुए भी राय के नाटकों भ॑ कठाकृतियाँ हैं | कठा की सीमा 
को हतिहास कमी नहीं बाघ सका । वह मुक्त होती है | कमनी चभिव्यक्त 
भें कठा प्ृण स्वतन्त्र हौती है, परम्परादं, सप्कासिक तथयौँ और विचार- 
पाराजोँ के बन्चन उसकी स्वतन्त्र अभिव्यक्तित कै साथन होते हैँ । स्क 
एसिह सेक रचनाकार की स्वतन्त्र बमिव्यक्ति है । हत्तिहास तौ' उस 
अभिव्यक्ति का साधन मात्र है । इसी प्रकार राय की प्रचनाजों के विषय में 
भी कहा जा सकता है । उनाँ इतिहास का कठौर बन्चन इसलिए है कि उससे 
अभिव्यक्ति वधिक प्रमावकारी हो सके । राय में अपनी रचनाओं भे इतिहास 
की छुद्धता' की पका क्वश्य की सैकिन फिर मी उनमें कल्पना का पर्याप्त 
प्रयोग हुआ दे । 
हतिहास और कल्पना के कलात्मक संयौजन भें सम्माव्यता 

कौ म हत्वपुणि' माना जाता हैं । इतिहास कुछ 7 सवजा,तामों सं स्थानों 
का उत्तश मात्र करता है इसके बाहर उसका पौँख नहीं । कल! उसमें प्राणवचा 
का नितान्त बयाव होता है | इतिहास की हस जीवन 300 कौ साहित्यकार 
अपनी कल्पना सै प्राण ऐैला है | जौ घटित है,उस्के का जग की संमावना 
जौ अस्पष्ट है,उसकी स्थिति की सम्भावना तथा जौ ज्याप्य है उसकी प्रृणता 
की सम्भावना कठाकार कर सकता है | साथारण जीकस में जब हमे कौई 
बुरी बात मितती है तौ हम उसकी पृणिता के किए वग्दाज ठ्गाते हैं यह 
बही सम्भावना है 4 रकाको फुदौत करने की स्वतन्त्रता कठाकार कौ होती 

आग के बाधांए पर इतिहास के घटित सप्य कौ प्रस्तुत कर 
सकल? है । आये काएज संम्व्द पर ऑषोदित सत्य ही इतिहास ते | 





इतिहास सत्य बताता है और कार्म-कारण का सम्बन्ध कहाकार ! सम्मावना 
का अये यही है कि सामाजिक कौ नाटकों की घटनत्थां मैं व्नौचित्य न लौ 
नहीं तौ रचना प्रमावहीन हौ जायगी | जहाँ हतिहास चुप रहता हैवहा,उसकै 
सौर हुर सत्य की सम्मावना की जाती हैं | राय ने इस प्रकार की राम्भावना 
के वाचाए पर उमैक स्वत्तन्ध कल्पना रं की जैँ राणप प्रताप सिंह भें मावना- 
त्यक प्रणय की विशाहता और उदाएता कौ प्रदर्शित करे जे के लिए मेहरउननिस 
का शक्ति से स्मह । इसी प्रकार *मेबाह पतन मानसी की कल्पना विश्व- 
पैम के प्रतीक रुप में की गई है | पाजगणीी और इन्द्र कै सम्बन्ध कौ नर रूप 
में प्रस्तुत करके ठैलक ने अपनी कल्पना-शक्ति कीसीमा स्थापित कर दी है | 
जीएंगगिन का शैतिहासिक चरित्र गुलनार की ह्ाया मैं दवकर नया रूप बारण 
करता है | जहांगीए के चरित्र की भी झैसक ने नवीन कल्पना की है । इस 
प्रकार अपनी कल्पना-शक्ति के आधार पर हतिहास-चरित्रौं बौर उसदक 
कौ ठैसक में बदल हाठा | सा करने में उन्हें हतिहास की अवहैदनत नहीं 
करनी पढ़ी ,बरन्‌ घटनाओँ का संयौजन कुछ इस प्रकार हुआ कि पात्रों के मर 
इुप उमर कर हमारे सामत आए । महावत सा, शक्ति 'सिंह,द्वरजहं,शाहजहन 
औरंगजैब ८रुरू (5 पैसे पात्र हैं, जिनके विजय भें एक नहीं दृष्टि प्राप्त हौती 
है | यह राय की कल्पना का ही परिणगम है 

कथा-संयौजन में भी राय|क्टे स्थानों पर श्खी कल्फाई 
की हैं,जितते कथा में कुतुदठ बना रहे । फैसा करते के लिए उन्होंने वप्त्याशिः 
कृथा-अँशों की कल्पना की है,जैंप' . वादा नाटक में युवराज वजित सिंह की 
पाप का मार कासिस कौ छिया जाता है । प्रैदाक बड़ी उत्पुकता से यह 
देखता एृहता' है । : तठमान हौकर कौोसिम :सज्मान बादशाह के विछुत 
है दुष्णटर्य «« पपदाखं 
हैं. जहा ६4858 - 


यह उच्चदायित्व पूरा करता हे या नहीं । सिंघल-विजय मैं रानी का 
पविजय की हत्था का जव्यन्त्र मी कथा भें औौत्युक्य तत्व मरता है । 
इस प्रकार की कल्पना सै इतिहास की मुख्य कथा पर कौह आधात नहीं 
पहुंचाता, वरन्‌ उसकी सक़ियता कौ बार तीज कर दैता हैं । 

रस की दृष्टि से मीराय के इतिहास में कात्यनिक 
तत्वों का समावैश हुवा । मुख्य कथा की अति गम्मीरता कौ सन्तुछित 
करने के लिए उन्होंने झुद हपस्य-प्रधान कथा पफ्रस॑गोँ को कल्पना की है | 
जैपे शाहजहां मैं शुजा और पियारत ;सिंह>विजयों भें उत्पठ वर्ण * भीष्म 
के घीवर राज ५" 7 बतणत मे चिरजीव जादि के कथा*पुसंग सैसे हो हैं । 
इस प्रकार की कल्पना मैं राय से जीवन के गुढू एडस्योँ का विश्छैणण 
किया है । 

हाय रक मधुक कवि थे | अतः हतिहास की घटनावों 
कौ तपने नाटकों का वाघार क्नाकर उन्होंने यह मी जलुमव किया कि 
उनकी मावनाजँ कौ हतिहास कै सत्य से उम्प्रेथ णीयता नहीं मिछ सकती _ 
है । कत: उनके नाटकों में छुद्ठ 'सै पात्रों की स॒ष्टि की गई है जौ ऊैसक 
की कौमल भू वनावा कै प्रतीक हैं,जैप हएा,पहरऊ न्मिया,दौउतउन्चिसा 
(एाणा “तापासंह) छहाया,ऐलन(चस्दगुप्त) मानती (मैवाउन्पतन) ठैछठा,शहर॒यार, 
सादिजा' (नुरज्टाँ) कुदैणी (सिंह>विजय) बावि | थे पात्र क्‍नन्‍्त कौमछ 

८. वां से भौ हैं जौ विकृत संघ में मावनात्मक सन्तुझुन का प्रयास करते 
हैं| भे पात्र ठैखक की वान्कीरेक संचेतना कै प्रति सम भी हैं । इन सब की 
ध्युसवादी है इशी छिए थे प्रायः इकाज्योवितयाँ में बौतते हैं । 





राय कै 
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और कल्पना मैं रतिकाएज का समुचित मिक्रण करके उन्होंने सी रचनाओं 
की प्रस्तुति की जौ एतिहासिक मी हैं और काल्पनिक भी | सम्माव्यता के 
आधाए पर उन्होंने जप इतिहास में फेक सम-सामयिक प्र॒संगोँ कौ थमिव्यक्त 
किया । उनकी कल्पनप हतिहास पर आधात न करके और उस्त अधिक गहरा 
बना दैती है और उनका इतिहास अ्लुम्ृत सत्य कौ न वबा कर अमिव्यक्ति 
देता है । राय के माटक इतिहास जौर कल्पना कै उठात्मक सकठन हैं । 

काए परिच्दों ध॑ इस तथ्य पर अधिक विस्तार से विचार किया गया है । 


शक हूँ आफ 


परिच्छेद ७ ४७ 





एंगर्मंच * गीत * माप : *प्रतादौ और राय 
है ८-7 -37-2: ८3:77: उस सा “छक्के 


छ एंगर्मच । *प्रसादौँ और राय 
रू गीत : "पृश्तादों और राय 


रू माजा: 'प्रसादाों और राय 


+संर्मच की परिकल्पना समस्त साट्य-विशा कै सुर मैं निहित है ।* 


परिच्छुद «- ४ 


रंगमंच : गीत ? भाषा : *प्रस्ाद* और राय 
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रंगमंच की परिकल्पना समस्त नाट्य-पविधा के मुढ मैं निहित 
है । अतः नाट्य-शिल्प बार नाट्य-बँगौं की समस्त स्थापनाई एंगर्मंच कौ ध्यान 
में एइसकर की जाती पएही हैं | साहित्य की अन्य विधाई उपन्यास,कहानों , निबंध, 
संस्मरणा आदि जहां बढ़य हैँ,वहां नाटक इन सबसे मिल्‍न है । रंगमंच की सर्यादाजों 
सीमाओं और पस्थितियों से उसका सीधा सम्बन्ध है | रंगमंच के महत्व के रैलाकित 
करने की आवश्यकता म सममते हुए यह कह दैना' ही पर्याप्त होगा कि नाटक का 
मृत्यांकन उसकी रंगर्मद्वीय सफलता-असफकता पर आधारित है । अत: कसी मी 
नाटककार की कृतियौं का 'विश्ठैषण और मृत्यांकन रंगमंच कै सन्‍वम के बिना 
सम्पुण' नहीं कहा जा सकता । "प्रसादौँ और राय दौनों ठैखक ही अपने-अपने 
उत्रौं मैं सफल स्व "मावश्लोढ्ली नाटककार मात जाते । जतः दौनों के नाट्य 
साहित्य कौ रंगमंच के फल::- मैं डेलना भी समीच्चीन जान पहता है । 

युग-चैतना के साथ-साथ रंगमंत्र का रूप और स्वमाव भी 
पन्िह7४..८ हौता एहता है । शत्िषासिक तथंयां पर इस बात कौ बौए भी स्पष्ट 
कप में समका जा सकता है । रंगर्मच की परिकल्फा प्रत्येक युग के स्तर ,उसकी 
भैतना , उसे पारिपैश से सम्बन्धित रतती हैं । अतः उसकी सफल्ता-क्सफलता भी 
गुगीन संदरम ही कहा जायगा । सारत के संस्कृत साहित्य मैं प्रैदा गगृह की संरचना 

भ्रशों का स्पष्ट उल्हेस मिलता है, इस सम्बन्ध में मरत् के मत का 








उल्डेस करते हुए ढा9० श्यामसुन्दरदास भे कहा कि उनके अनुसार तीन प्रकवर की 
रगशाह्ार हौती थीं-- 'विकृष्ट, च्हरम्र और व्यस्त । इनकी विभिन्‍नता का 
सम्तन्ध इनकी निर्माण*शेह्ी सै है । समय-समय पर मारतीय रगर्मद विदैशी 
प्रमाव भी गृहण करता रहा है । इस प्रकार इनके ग्रुगीन परिवर्तन के अनैक 
स्वढ़पौं कौ दैला जा सकता है | लोकिक जीवन मैं यथपि रंगशात्षाजौं की 
वैज्ञानिक पद्धति व्ग जमाव है, ढैकिन रंगमंच के अनेक 5प वहां देखे जा सकते हैं। 
जैस स्थायी ,अस्थायी रंगमंच । स्थाई रंगमंच प्राय: मन्दिरौं भें निर्मित किए 
जाते थ,जिनपर धार्मिक प्रस्तुतियां की जाती थीं । डैकिन अस्थाई रंगमंच का 
निर्माण समय और स्थान के अनुसार कर लिया जाता रहा है | बाज थी 

छा किक जीवम में दशहर के उत्तर पर रामलीला और जन्भाष्टमी के कसर पर 
एस लीछाओं की प्रस्तुति के लिए अस्थाई रंगमंचौं की स्थापना की जाती है । 
हसी तरह बंगाल मैं "यात्रा , हरयाणा मैं * स्वांग' और गुजरात में * सवाई 
लौक-नाट्य-शैलियाँ का सम्बन्ध भी वस्थाई एंगर्मच से ही है । थआा- निककाल मैं 
पारती रंगमंच की स्थापना मारतीय नाट्य-हतिहास में रक नवीन घटना है । 
मानव-झूचि की विकृत सम्मावनाजों कौ प्रश्य देने वाढै इस एंग्संच कौ अस्थाई 
लौक-रगर्मच ही कहना उचित दौगा,वयाँकि इस रगर्मच का सम्बन्ध किसी सक 
स्थान सै नहीं होता । "इन्दर समा" की परम्मरा के रूप मैं पारती-रंगमंच का 
उत्हेस हम पिछठे परिच्छेदों में कर छुकै हैं । यह रंगमंच जन-जीवन मैं नाट्य 
शापि जगाने का उत्तरदासित्व का निर्वाह तौ कर रहा था,परन्‍्तु हससे जन- 
मानस की पारम्परिक “ंबनाजा कौ उस पहुँचती धी,क्योँकि इसका उद्देश्य 
'विकुत “स्वतियां कौ प्रस्तुत करके आकजक नाट्य-कतारणप कला था । 
घनौपाजैन इसका प्रथम और अन्तिम रदैश्य था । यंथापि इस परम्परा के दौजगे 
के कारण बहुत बार इसका विरोध हुआ,ठैकिन अप सुगीन लोबा के कारण 
हसकी समारष्त किसी नवीत परम्परा में सह पाई । बंगाठ मे "याओ का 
पुमाव अत्यविक था | हुई मेदान में हुक मंत्र पर "यात्रा" छौक नाटक की 
पृस्तुति की जाती थी | गीकिन्युवात गाट्य होगे कै कारण हसमें अपना विशैध 





आकवण था । बंगाल मैं अंगौजी एंगमंत्र कै प्रभाव से स्थापित बंगठा-र॑गर्मच 

के ऊपर भी बहुत दिनों तकौयाग्रा" का प्रमाव पैसा जा सकता है । * तकीरत्नो 
मित्र ओर घौष के नाटकों पर यात्रा" का स्पष्ट प्रमाव है | उनके नाटकों 

में काव्यात्मक संवादौं तथा मावनात्मक स्थ॒हरों का वत्यघिक प्रयोग हुआ है । 

इस प्रकार बंगढा मैं एक और उत्यधिक संघ और दूसरी और वत्यचिक 

'शिथिंठ मायुकता के दर्शन होते हैं । अमी तक इस प्रदेश के नाटकों पे घटना का 
अधिक महत्व स्पष्ट दैला जा सकता था | परन्तु ढी०रछ० राय ने बंगला रंगमंच 
कौ सक नवीम जीवन अर शक्ति दी | उनके नाटकों का 'शिल्प-विधान अत्यन्त 
रंगमंचीय और गढ़ीठा होता के तप्मा नाटकों में दन्दात्मकता का जीरव॑त चित्रण 
रहता है । उनके नाटकों की रंगमंचीय सफरछता कै काएण ही अइसका प्रसार 

अन्य मपवी प्रदैशों मैं मी हो गया था | विशेष"प से राय कै नाटकों का प्रचार 
'हिन्यी प्रदैश मैं हुवा । कालकुम की दृष्टि से बंगला एंगमंच का प्रमाव हिन्दी 
पंगमंच पर यड़ा,कक्‍्यौंकि 'हिस्‍्दी का रंगमंच अस्थाई और ५३०८ड-व होने के कारण 
बंगला कै प्रमाव मैं ही पढ़ता एहपा । * प्रसादौ मैं हिन्दी रंगमंच कीपरम्परा मैं 
कौह विशेष यौगदान नहीं दिया, ठैकिन फिर भी उन्होंने से नाटक अवश्य 
'दिए जौ प्रत्येक द्रष्टि से उच्च कहै जा सकते हैं | विथय और शिल्प दौनोँ.. 
दुष्ब्टियाँ से इन नाटकों का 'एतिता सिक तथा साहित्थिक महत्व है । 

'पुरादा के नाटकों कौ ठैकर विद्ानों मैं पर्याप्त मत-वैमिन्य 
है । कुछ 'विदानों भें स्पष्टरुप से कहा हे कि उनके नाटक रंगमंच के 'लछिए नहीं, 
पढ़ने के 'छिए हैं । वास्तव में यह कौह आरौप नहीं हे । हम हस सत्यता का 
सामना करना होगा कि हिन्दी नाट्यल्‍्साहित्य के स्क महान संराक " फ़्ताव 
का रंगमंच मैं तनिक मी सम्पर्क नहीं था । रंगमंच के अनुमव के अमाव में फ्साव 
१ सुरैम्द्रनगाथ दीडित : मायत बौर सारजाव माट्यनक्ता , दिल्ली, १६७०,पृ०४६५ 
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के नाटक कुछ रैसी उवाहनीय सामग्री से मर गया है, जिससे वै जटिल रव दुरुड 
हो गए हैं । राय के नाटकों का* फ्रताद' पर पर्याप्त प्रमाव दैसा जा सकता है । 
परन्तु न जाने क्‍्यौं, उन्होंने राय की एचनाजों सै एंगर्मच की _स्थितियाँ का 
प्रभाव गृहण" नहीं किया । राय कै नाटक 'एतिहासिक होते हुर मी * प्रताद' की 
तरह अनेक घटनाओं और उमैक पात्रों की मीड़ से बच हुए हैं । इसका कारण यह 
है (कि राय का सम्बन्ध रंगमंच से था, उतः व्यावहारिक रप से वै इस बात कौ 
सममते थे कि माटकों की घटनात्मक जटिल्ता उसकौ प्रमावहीन बना दैती है । 
*प्रसादौ के नाटकों मैं कनैक घटनाओं का जमघट रहता है । उनके ' चन्ड्रगु प्तौ 
नाटक मैं अनैकों कथारं सतथ-साथ चह़ती हैं, जैसे सिकन्‍्दर-सैल्युकस सम्बन्धी,अलठका, 
'सिहरण सम्बन्धी ,चन्ड्रगुप्त-माहविका सम्बन्धी, मन्‍द सम्बन्धी ,पर्वतिश्वर सम्बन्धी, 
अमैक आकवक घटनाएँ । इन समी घटनाओं मैं नाटक की सम्पु्णि ता का उंश निहित 
है,उत: इनकौ छांटा मी नहीं जा सकता । जैसी स्थिति मैं यह सम्मव न हीं होता 
कि किसी कथा कौ उसमे प निकाला जा सकै आँए सव घटनाओं के कारण एस- 
'निष्यत्ति में बाघा पढ़ती है | राय कै ततटकों मैं इस फ़ार का दौ नहीं है । 
उन्हौनि सदैव हस बात का ध्यान इखा कि मुख्य कथा सीधो और स्पष्ट हौनी 
चाहिए, जिससे सस्मर्न्‍जक उसको सरलता से गृहण कर सके । उनके " चन्द्रगुप्त' « 
*ज्ाणपप्चरताप सिंह , नुज्जहा' , शाहजहाँ' आदि नाटकों मैं रक प्रमुख कथा-प्रवाष 
पहता है | प्रार्सगिक रुप सै जौ कथाएं आदि हैं,उनसे मुख्य कथा के प्रवाश्टक्ष में 
व्यवधान नहीं पढ़ता ।* प्सादों के कथानकों मैं यह उठकम इसलिए सही हुई कि 
उनका हतिहास से बैहद ठगाव था | वे इत्तिहास का उन्चैथण करना चाहते थे । 
अतः सक सुग की जैक सम्जन्चित घटनाओँ को वै दोठ न पके । दुसौै अपनी माुकता 
और कल्पना कै कारण उन्होंने काल्पनिक घटनाओं बौर्‌ पात्रों की यौजना भी कर 
हाठी,मैंग परृूर्मा औौर पिफट घोष सम्बन्धी शहमरर्र घटनाएं बौर दैवसिना तथा 
विजय की सार्क्रि कल्पनारं | उनके अन्य नाटकों थे भी 'एतिहासिक सत्य कौर 
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काल्पनिक सत्य की अभिव्यक्ति कै लौम कैकपरण घटनाओं की अधिकता हो . 
गई है । इस सनन्‍्दर्म मैं राय कौ अधिक सफल कलाकार कहा जायगा | 
चरिक्ि-यौजना का रर्मच सै गहरा सम्बन्ध है । चुंकि 
रपात्मक सम्प्रेष णवयता का प्रश्न चरित्रौं सै छुछा हुआ है । अत: चरित्रों 
की प्रस्तुत्ति कै छिए ठैखक कौ सावधानी दै काम डैना चाहिर | जौ टैसक 
पात्र-यौजना के प्रति उदासीन हौ जाता हे,उसकै नाटवः रंगर्मच क। दृष्टि से 
प्रफल नहीं कहे जा सकते हैं | नाटक मैं यथासम्मव कम पात्र ौन चाहिर, 
व्यौंकि पात्रों की मीढ़ मैं ज़ामाजिक की स्काग्रता बंटकर सौ जात॑। है । 

* प्रधाद रंगर्मच सै दर हौने कै कारण इस दौज से भी नहाँ व्च सै । उनके 
नाटओं में कहीं-कहीं तौ पात्रौं कप अच्छा खासा मैटा छुयक जाता है । बीस 
से तीस की संस्था मैं पात्रौं की अवतारणग करने प्रसादों ने जप नाटकों कौ 
रंगमंच के 'छिए अपफाछ बना दिया । यथपि * प्रशादों के नाटकों मैं स्क मुख्य 
पात्र रहता है जौ कथा का कैन्द्र हौता है | परन्तु उन्‍्य पात्र मी कम महत्व- 
पूृणे नहीं होते । जैत "स्कन्दगुप्सो में स्कनद से मी आकर्षक पात्र देवसना हो 
गई है । जी स्थिति मैं प्रत्षकों का रागात्मक सम्बन्ध क्सो सक पात्र मैं 
प्रश्य ने पाकर एसद्ीनता की दशा कौ पहुंच जाता है ।प्राय के नाटकों का है 
बंगठा के पारस्परिक रंगमंच से सीघा सम्बन्ध था,अतः उन्होंने नवटक के 
इतिहास कौ रगमंच की सफलता के लिए तरास संवार कर प्रस्तुत किया है | 
उनके माटकों मैं बहुत कय पात्रौं की यौजना की गईं है । उनके नाटकों ध॑ बाठ 
या दस सै अधिक जौ मी पात्र होते हैं,उनके ऑस्तित्व का नाटक की कथा पे 
सम्बन्ध नहीं के बराबर इतौता है,चाहे तो उन्हें निकाल मी सकते ह [दूसरी 
अशैष ता यह है कि उनमें एक मुख्य पात्र रहता है । उसकी प्रधानता में ही 
१ दृष्टल्य ; । ८प्यूहा. + कमातश्ड 
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समस्त रसात्मकता निहित रहती है | इस फ्रगर राय जहाँ इस दृष्टि से रंगर्भच 
पर प्रृण सफल हैं, वहा *प्रताद' कौ छगमग असफल ही कहा जययगा । कुद् 
'विशे्षी संस्थानों वीर उत्यधिक उच्च शैद्ाणिक संस्थाओं में मे ही *फ्र्ताद' का 
प्रस्तुतियां सफल हौ जाय॑, ढैकिन कुल मिलाकर उन्हें ध्षफल ही कहा जायगा। 
नाट्य-शास्त्र मैं रंगमंच की द्गष्टि सै कुछ वर्जनाओं का उल्लेस 
किया गया है--जैसे मंच पर हत्या का दृश्य उपस्थित नहीं किया जाना चाहिए। 
नाटक मैं दस से अधिक अंक नहीं होने चाहिए । वक्त रैसी जैसे सैतु्बंध की घटना: 
मंच पर प्रस्तुत करने का यौजना नहीं हनी चाहिए । इन सभी वजनाओं का 
सम्बन्ध किसी जह़ परम्परा से न हौकर रंगमंच के प्रयौगिक अनुमवौं सै है । मरत 
में इन वर्जवाजों का उल्हैल करते हु€ स्पष्ट किया कि इनका उल्लंघन करने 
से नाटक के रसात्मक फ्राह मैं बाधा पहुंचती है । इन्हीं तथ॒यौं के परिष्रक्य में 
* प्रसाद और राय कै नाटकौं का वध्ययन करने पर हम देखते हैं कि दौनों ही 
टैसकों में अपने नाटकों में सैसे दश्य उपस्थित किए,जिनका निषध किया गया है । 
*पसाद के *चम्द्रगुप्तो मैं कात्यायन नन्‍द का बध करता है और मंच पर युद्ध की 
ववतारणग भी की जाती है । इसी प्रकार राय के 'शाहजहा में दारा की 
हत्था की गईं है । कहने का तात्पय यह कि दौनों नाटककारों की रचनाओं में 
शास्त्रीय 'निदैशों की जवहैतना की प्रदुत्चि दीख पहली है । प्रश्व यह है कि ऐसे 
प्रयौगौं से हम ऊैककों के नाटकों पर क्या प्रमाव पहा है ? इस प्रकार दृश्य उपस्थित 
करने मैं सक और तो टैकमिक्लब पौशानी दौती है,दूसौर इनसे वीमत्ध रस के 
कारण प्स्मामास की पएस्थिति बाते की सम्मावता बढ़ जाती है । परल्तु देखा यह 
गया है कि 'क्सी पान तय घटना के स्पष्ट उदमर के छिए कमी-कर्मी श्सी 
घटनाओं का दुश्य आवश्यक हो जाता है | जैसे हरिश्पन्द्रौ में राह्ताशः की 
प्चनाथ दी चित | * मरत और भारतीय न"ट्य-कला" , विल्ही , १६७० ,पृ०१२६ 
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मृत्यु विसाना नाटकीय सम्पुणिता के लिए वावश्यक हौ जाता है ।*ज््सलादौ और 
राय मै सैसे दृश्यों का विधान किया अवश्य है, परन्तु जबरदस्ती नहीं, वरन्‌ 
नाटक के स्वाभाविक विकास कै लिए | 

प्रगादौ कै नाठलों गर प्राय: यह दौज लगाया जाता है 
कि उन कथानक उनादश्यक रुप से लग्न हैं [उमा कथौपकथन मी टलम्प हैं, जिनमें 
उपक दाशनिक विचारों की मस्मार हैं । गीतौं की विश्ञुति में. नाटकीय प्रवाह 
में बपघक है । ठा० जगन्नाथ प्रपाद शर्मा मै विदानों के प्रयादौ सम्बन्धी 
आलैौपा वरी' संक्षतित करते हुए उत्हैस किया हैं दिः उनके नाटकौं मे उबरौकत 
दौष दे अतिडिट्त काव्यात्ययतदा' ससा दौव है कि जौ उनके नाटक कौ 

अविदनीय बना दैता है 2 | एस और संवेदना कै स्तर पर * फ़्यादौ का जंकन करके 

हम कह सकते हाँ कि उसके 'लिए पक विशिष्ट वीं चाहिए, साधारण व्यक्तियों 
की पहुँच सै पौ उनके नाटक जनसाथारणः मैं कौई सैदना नहीं जगा एदते हैं । 
जहाँ तक नाटकौं कीविस्त॒ति का प्रश्न है, ढा० जगन्नाथ श्मा मै हा विषय मैं 
कहा है 'कि' वस्तु-विस्तार कम है सकता है, संवाद मी लघु कर लिए जा सकते 
हैं, गान की दौ>सक काठियाँ गाई जा सकती हैँ, काव्यात्मरू स्थठ या तौ हटार 
जा सकती हैं या मावय की व: व्यंजना व्यावहारिक कर दा जा सकती हैँ बारे 
दुश्य-विमाजन का कम वपनी वावश्यकता के अनुपूछ का लिया जा सकता ह्ढे । 
ठऐैकिन इस तथुय मै एक बात तौ स्पष्ट हौ ही जाती है कि फ्रयाद के नॉटकौं 
के मंच पर उतारने कै 'छिए उन्हें तरासना पहता हैं, अन्यथा वे रंगमंच पर 
सफल नहीं घौसक से । एसकै विक्द्ध राय के नाटकौं के विजय में कहा जा 
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१ “पहली वबत चली यह है कि नाटक बहुत बह हैं । इनके लिए पांच छ: घटे भी 
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पकता है कि रंगमंच के अनुसार उनका विस्तार, दृश्य-विमाजन उचित है, हा 
भावुकता के दबाव के कारण तथा काव्यात्मक स्थठाँ के आधविवय के कारण 
कुछ नाटकों मैं उन्होंने विस्तत संवादों और गीतौं का प्रगौग जिया है । राय 
कै विषय में इतना कहना ही पर्यात होगा कि उन्हें रंगमंच का समुचित अनुमव 
था जिफका उपयौग उन्होंने उप नाटदों में किया । 

निष्कष' 6ुप मैं हम दैसते हैं कि फ्ताद' और राय की 
एंगर्मंबीय पफलता और अपफलता बुछ तात्काछिक परिस्धितिशों पर आधारित 
है | हिन्दी कै पास ने कमी वपनय कौई एंगर्मंच रहा हे और न के ही कौई 
सफल नाट्य-कृति ही $ ऐिन्‍्दी साहित्य मैं प्रस्दुत की जा सकी, /यौ कि 
हिन्दी का नाटककार रंगर्मच की ज्यायहारिकिता से अनमितर रहा है । जब कि 
बंगाठ में आधुनिक एगर्मंच की रक् पुनियौजित परम्परा रही है, जिएके प्रमाव 
हैं जवय के नाटक रंगमंच की उरा व्यावए्यारिकता से तरासै गए हैं,जौ नाट्य- 
राफ लता के 'लिए वत्यन्त बावश्यक है | 
गीत (* फ्तादौं जौर राय 


नाटकों भ॑ गीतों कप प्रयोग एक प्राचीन परम्परा का 
अवशैष- है । हमारे शास्त्रों मैं गीति-नाट्य का स्वतन्त्र रुपक शेी के रुप मे है 
अस्तित्व माना जाता है । मारतैन्दु काल मैं मी नाटकौं मैं गीतों का प्रयौग 
बहुत होता रहा दं । किसी भी मावात्मक स्थठ पर किसी मावपुण गीत की 
यौजना नाटक कप वनिवाये गुण समा जाता था ।* प्रसाद! और राय कै 
नाटकों हैं गीतों का प्रयौग इसी मपव-चारा के बन्‍्तौत हुआ है । रंगमंच पर 
जब कौहे भा उता की सभम स्थिति उपस्थित छौती है तौ* फ्ताद' बौर राय 
प्रावपण गीत के साथ्यम से उसकी अभिव्यत्तित करतेंह । प्रश्न यह हे कि 
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आधुनिक काल मैं इस प्रकार की गीति-यौजना ताट्य-प्रस्तुति पर क्या प्रमाव 
डालती है, नाटक मैं आज सबंध महत्वप्ृणः तत्व उसके प्रवाह की माना जाता 

हैं | यह प्रमाव नाटक की समस्त सता मैं व्याप्त हौता है । यदि कहीं किसी 

मी कारण इस प्रवाह मैं व्यवधान पहता है, तौ नाटक की प्रमावात्मकता नष्ट 
होती है | परन्तु यदि नाटक मैं गीत-यौजना है तौ उसमे प्रवाह-हीनता आने 

की पम्भावता हौ जाती है,क्यौंकि गीत कै लिए पत्र कौ घटनाहीन स्थिति 

में पढ़ना पढ़ता है | अतः नाटक का समस्त कार्य-व्यापार रक्त स्थठ पर झूक 
जाता है | धृज़्के विपरीत यह भी कहा जा सकता है कि गीत नाटक की सट स्‍्थता 
से सम्बन्धित न हौकर उसके आन्तरिक संघ से सम्जन्धित होता है । पात्र की 
मानसिक चिन्ता उसमें निश्चित रहती है । उत: उसे नाटक कै प्रवाष्ट री कछुय नहीं 
समा जा सकता । इस दो विपरीत सलिच-त के बीच स्क सनन्‍्तुछित मार्ग यह हो 
सकता है कि माटक मैं गीतिन्यौजना इतनी सीमित हौनो चाहिए कि उससे नाट्य 
प्रवाह कौ ठैस न पहुंचे ।' प्रसाद बार राय मै कप नाटकों में गोतौं की यौजना 
आवश्यकता सै कुछ बधिक की है । धपने युग कै प्रभाव कैकपरण वे इस दौण से 
नहीं बच सकै । उस युग तक गीतों कौ नाटकों कप जनिवाये कंग माना जाता था | 
प्ापैश्याम' क्यावाचक' , बैताब' आदि के 'हिन्दी-नाटकौों में तथा गिरीश घौष के 
बंगला नाटकों हैं गीतों कप बहुत अधिक प्रयौग हौता था, परन्‍्च फ़्ताव' और 
राय पैं गध कौ' अधिक महत्व दिया | फिर सी उनके नाटकाँ मैं इस यौजना के 
कारण कही-कही अस्वाभाविकता वा गईं है, जैंस प्रतादा का प्रत्येक पात्र यीत 
गाता' हुआ मंच पर ताता है | राय कै नाठकों में भी इस फ्रतार का प्रयौग है । 
उनके प्रत्यक्ष नाटक मैं लगभग सभी मुख्य स्त्री गीत गाती हुईं दीख पहली हे । 
नपटकों मैं गीतों का प्रयोग यदि किसी अनिवान औौर उपचुक्त पस्थति पर किया 
जाय तो वह प्रस्तुति की सफछता को साचन बन सकता हे,परन्तु यदि हप संतुलन 
का ध्यान मे रखा जाय को माटक का प्रभाव स्माय्त हौ जायथा । *फ्ताद वीर 


का 


१ हाण्जगत्मा- +7८ हसोँ ? ' प्रयाद के उ7टका का शास्तीय बध्ययना ,भवाराणपी, 
१६४४६,प७रत४ । 





राय मैं अफी काव्य-प्रधान चैतना कै कारण इस प्रकार के दौषपुण प्रयौग 
किए, जिससे उनके नाटकों कप प्रवाह ऊूक जाता है । इन दौमों ठैसकौ के 
प्रत्यक नाटक कै प्रत्यक्ष कक में अपैक गीतों की यौजना अनिवायैध्प से हुईं जौ 
छक नाटकीय दौ'ब' ही कहा जायगा ।*फ्र्ताद' के नाटकों में गीतों की 
अधिकता कौ' रक बहुत बढ़ा दौण मानते हुए ढा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा ने 
दाह है. --*चतुय कर के चतुथे दृश्य भें मालविका तीन बार गाती है । इन 
तीनों गाना मैं चाढीस मिनट से कम नहीं छोगे । रंगर्मव के विचार कौ 
छौड़कर मी यह स्थिति बुद्धि-गाहय नहीं- कछा-कौशठ की तौ बात ही दुर 
है ।*राय कै नाटकों मैं इस प्रकार दौष' प्राय: पाया जाता हैं | 
*पसादो और "राय के नाटकों मैं गीतों की यौजना का 
आधार क्या है, इस प्रश्न पर विचार कर ऊैसा मी अगवश्यक हेजान पहता है । 
*प्रसादों में प्रायः जी स्थलों पर गीतों की यौजना की,जहां कौई पात्र अफी 
आन्तरिक गहतित्याँ में सौया रहता है,हसका कारण या तौ कौड घटता 
रहती है या कौई प्राकृत्ति व्यापार । राय के नाटकों मैं मी मावात्मक 
फस्थिलि का जाधार टैंकर ही गीतौंकी यौजना की गई है ।' प्रधादो कै गीत « 
प्राय: व्यक्तिगत हैं, उनमें किसी सके पात्र की जआान्तरिकता का सम्प्रषण एहता 
है | जब कि राय मै राष्ट्रीय मावना बयबा जातीय गौँरव कौ व्यक्त करने के 
लिए गीतों का सहारा लिया है ।*प्रसादो के गीतों के (विषयों का उत्कैंस 
करते छुर छा० दशरथ औौका मै कहा हैं इन गीति काव्यों मैं 'विरदिणी 
का अतृप्त प्रैम, प्रमौत्मप नारी का मच फ्राप,क्पफलछ व्यक्ति का हुदयौदुगार, 
अदातु का दृढ़ विश्वास, सन्‍्धासी का जबठ वैशास्य, प्रम-पिपासु का क्युनय- 
'विमय ,नारी का अआजतनपण, 60५४७ का ममत्व, दैश परैसी की सत्थनिष्ठा, 
पराजित के हछु,अतीत स्मृति की टीस और कसक,मावना का >>#<-अवरीद, 


१ हा०्जगम्भाथ प्रधाद शमी | "प्रसाद के माटकोँ का शास्वीय वष्ययनों 
वाराणसी, १६६६,प०२७४ | 


वध्यात्म का चिस्तन आदि लोकिक-पारलौकिक असैक मावों और विचारों 
का रुक स्थढ पर साम्मिलन दिलाई पहता है । उपरौक्‍त तथुय पर दृष्टिपात 
करते हुए हम दैसते है पकि' फ़्ताद' के गीत प्राय: व्यक्तिगत जनुभृति से संबंधित 
हैं । राय कै गीतौं कै विषय इस प्रकार हैं,जेस देश-प्रैम ,जा ति-प्रैम ,आन्तारिक 
पीड़ा, वात्सत्य,वैराग्य, दीन आदि । 

अत्याघुनिक नाटकों में गीतन्यौजना की सिरथेता सिद्ध 
है,ठैकिन राय जप प्रसाद के युग मैं इस यौजना का उपना महत्व था । 
अत :* प्रयादी' और राय की गीत यौजना कौ काछ-सापक्षता के सन्‍द्म मे 
दैता जाना चाहिए | जहां गध किसी म वा त्मक वंभिव्यक्ति मैं असम रह जाता 
है वहा काव्य का आधार हैना आवश्यक हौ जाता है | अत: ज्रतादों और 
राय कै गीत उनके नाटकों की सुृद्ण उनुमृत्तियाँ के साथन हैं । यदि स्वतन्त् रूप 
से' प्रयाद' और राय के गीतों का सकठन किया जाय तर पै मारतीय साहित्य 
की अमर निधि माने जायो । 
भाषा :फ्रतादी और राय 


एक किम बना बाांक अहम जाम शमी! अलिका' काम जा तक: सबोमि हकेए। अधिक काम पाया अदार जमा कक! सन आम 


किसी मी कलात्मक अभिव्यकवित के छिए "किसी ठौस माध्यम 
की आवश्यकता हौती है | कठा कौ रुपायित करने के साथन कै रूप में इस 
माध्यम का' अत्यन्त महत्व है | साहित्य मैं माया कौ इसीलिए महत्वपुृण 
तत्ववमाना जाता' है,क्यौंकि उपकी सम्प्रैणणतीयता का बाघार भाषा ही 
है | उपन्यास,ह्कदहानी,सस्मरण और माटक «« इन सभी साहित्यिक विवाजों 
है मात्क की भाषण रक जटिल विषय हे,क्याँकि नाटक एसमंच पर व्वतरित 
वष्ट सृच्षि है,जिसमैं प्रदाक कौ पूृरण विश्वास हौना चाहिए । यदि कौद नाट्य 
कृत्ति इस उपरदायित्व कौ पूणे नहीं करती तौ वह सफल नहीं कही जा सती । 
उपन्यास,कहाभी आदि में ऐैलक वरफ़ैम न की वलु्ुसि कौ अपनी साथ मैं प्रस्तुत 
कर सकता है, ठैकिस नौटक हैं पाज कौ तपनी सजा हैं बगत कहनी होती है । 


१ हा० दशाय ऑफ :हिस्दी मारटकः उदुफा धर विकास , दिल्ली , १६७० ,पु७ २७५ 





अत; नाटक मैं भाषण का बड़ा टैढ़ा प्रश्न है । माषप पात्रातुकृठ,विजयातुकूल , 
पमयानुकूठ होनी चाहिए । यदि स्पा नहीं हौता तौ नाटक की सहजता संडित 
हो जायगी | 
भाषा के एस सनन्‍दरम मै ज्तादीं और राय दौनों ही चर्चा 

के विषय रहे हैं ।* म्लादो कै नाटकों की समाज को ठैकर दिल्‍्दी जगतु मैं 
काफी चर्चा रही है | उस विजय मैं चर्चा करते हुस ढ० दशरथ औमफतप ने 
उन आठौक्कों के धारौप कौ सबण्खित किया जौ यह कहते ह' कि प्रसाद के सभी 
पात्रों की भाजा मैं प्राय; स्कवाक्यता स्व॑ सात्मकता है,विषिवता नहीं | 
उन्होंने कहा," उनके सभी पात्र सढ़ी वी का प्रयौग करते हैं, किन्तु उनकी 
माषाय मैं पररिवतिन विषय मै गहनता के कारण हौता है,प्रान्त की 
विमिन्‍नता कै कारण नहीं ।* इसी सन्‍दर्म पैं यह कह दैना भी उचित हौगा 
दि पात्रौं कै स्तर पर घाष"ण का वैमिन्यो प्रादों कौ उचित नहीं जान पढ़ता 
था | इस विषय में ढा० जान्माथ प्रसाद शर्मा नै प्रधादों का विचार स्पष्ट 
करते हुए कहा है कि नाटक मैं वमौक अंचलौ के आऔौक पात्र हौते हैं यदि वे सभी 
अपनी-अपनी माज" बौहैंगे तौ एर्मच की प्रस्तुति सकत तमाशा बनकर रह. 
जायगी, साथ ही प्रैक्षगगृष्ट में बैठे सामाजिकों से मी यह आशा नहीं की जा 
सकती कि उनमें सै प्रत्यक्ष अंक माजण बौठता और समर्माता होगा | शैपी 
पस्थति मैं स्पष्टकूप से " प्सादोँ में रू निश्चित मार्ग का अुसरण किया | 
अतः उनकी भाजय (सही बौठी) साहित्थिक 'हिन्दी है | ठीक इसी प्रर 
बंगढ़ा कै प्रसिद कलाक्षार राय मैं मी नाटकों में सर बंगला माप का प्रयौग 
किया | यथापि मुगठ काल के हतिहास का परिवेश प्रस्तुत करते के किए राय 
उठ प्रधान बंगछा का प्रथयौग कर सकते थे ,परन्तु शैसा करते मै उनके समदा कठिनाई 
थी ,वर्याँकि उनका सम्बन्ध बंगला गर्मच से था, जत! नाटकीय वरभिव्यपित मैं 

सदजता मै भी बिक उसका ध्यान प्रदागगुष्ठ मैं बेंठे हुए छौगों पर था 
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और वै ढौग जिस समाज" कौ जानतै,समफते थे, उसका प्रयौग आवस्यक था | 
अंत: राय ने सरक्त,प्रवाहपृण' , ख॑ प्रमावपुण बंगठा का प्रयोग किया | जतः 
उनके मुसठमान पात्र रू मी माण"प के स्तर पर हिन्द यात्रौं से बहुत अछग 
'दिखाई नहीं पढ़ते । शाहजहां की मात द्रष्टव्य है-- 
*शाहजहाँ -- सांत्ि वौछे छौ कान्भा-पिता साव 
तथा जसबंत सिंह की साथभ का रूप इस प्रकार है-- 
*जतवंत --*स्तब्ध हौहयौो मी रुपला- [* 

बगछा कै साहित्यित शब्दौं कय सम्प्रैषणीयता कै स्तर 
पर प्रथौग करके राय ने भाजप की स्कपता कौ स्वीकार किया है | वास्तव 
में कहाकार कै समझा सबसे बही समस्या सम्प्रषणणीयता की हती हैं |क्यौंकि 
यदि कलाब्गर तफैन्वापकौ स्पष्ट नहीं कर पाता तौ उसे जात्मिक कष्ट हौता 
है । प्रसाद! जौर शाय दौनाँ ने माषात कौ महत्वपृ्णण मानकर भी कैंवल 
मध्यम रुप मैं स्वीकार किया है । अतः उनकी कहात्मक अभिव्यवित मैं माषा 
नाटक का साध्यम बनकर जाई है साधथध्य नहीं । आज कै युग में जब कि मानवीय 
जीवन अन्तर्राष्ट्रीय विस्तार मैं विखर गया है,हमारै लिए साजप की विविषता 
की पद करता सम्मव नहीं रह गया । ज्सादौं जोर राय के नाटकों मैं हतने- 
माष"-प्रान्ती कै पात्रों का आगमन हुआ कि उन सब की साथत का ज्ञान स्क 
व्यवित सै सम्म नही हो सकता | अतः माया कौ पात्रानुकूल प्रस्तुत कला ने 
तौ वैज्ञानिक ही था कौर न सम्मव ही | सिकन्‍दर बोप चन्द्रगुप्त की मा 
के वैमिन्य की कल्पना कीजिए । यूनानी समाज मैं बैठने वाले 'सिकन्‍दर को 


सहज हप ह +हेन्दी या बंगठा रगमंत्र पर उतारता नितान्‍्त अऔज्ञानिक दृष्ण्टि 
होती । 

यवपि' प्ादाी बौर राय कै नाटकों थे स्क सावग कौ 
वीकार किया गया हे, फिर भी पात्रौं के स्तर और स्थमाव के अनुसार 
१ उछल | “डिहिस्ट्र चनापकी १५प०र४७ 
है #॥ हैक घू० २४६ 


माणा कै स्तर मैं मी उन्‍्तर हपना चाहिए था । राय मे बहुत कुछ इस बात 
का ध्यान रखा कि दुर्गादास, राणप प्रताप सिंह और दिलदार ,पियारा 
अलग-उलठग स्तर की भाजग का प्रयौग कं । इस चौंत्र मे वे बहुत कुछ सफछ मी 
हुए । उनके वविदृषक और गम्भीर पात्र माजा कै स्तर पर अन्‍्तराल उपस्थित 
करत है| । परन्चु' फ्रपादौँ अपी नाटकों कौ इस दौष से नहीं बचा सके । 

उनका प्रत्येक पात्र वाशनिक कवि और चिन्तक प्रतीत हौता हैं| राय बौर 
*पएतादी में भाषा की स्कह्पता कौ स्वीकार करके यह सिद्ध किया है कि माजप 
प्रदापगह में बेठे छौगौं की वस्तु है न कि रंगमंच पर अवतारित पात्रों की । 

काठ-सापैदय माणा के सम्बन्ध यैं इसी प्रतार का विवाद 

सद्ठा हौता है । प्रसाद में जिस रेतिहासिक युग की उवतारणत कैं-लिरए-ठस अपने 
सुम-की-मरल-रउ-का-प्रयौम नाटकों मैं की ,उसके पर्रिविश कौ उपस्थित करने कै 
'लिए उसयुग की माणष"्र का' प्रयोग आवश्यक है । " प्रतादों में यधाभि इस तथुय 

कौ स्वीकार किया है कि माजय का युग की उधणारजनन बह्ठत कुछ हाथ हो 
सकता है,इसी लिए उनके माटकौं की माजप संस्कृतनिष्ठ हौ गई है । मारतीय 
संस्कृति की वर्धा कौ बहनु करने कै छिए जिस साएगर्मिक माषा की बावश्यकता 
धीँ फ््तादो मे उसी का प्रयोग किया है । राय के नाटकों के आायाए पर कहाजां 
सकता है कि उनके रसमा-युग का परिवैश हिन्दी-उ॥हं मिज्रित था; जिसको प्रस्तुत 
करने के 'छिए उन्‍होंति मपणा' कौ बहुत अधिक महत्व नहीं दिया । उनके नाटकों 
मैं सहज बाताव ण॑ उपस्थित करते फै 'लिए दौ जातियाँ की 'भिन्‍्भता को प्रस्तुत 
पिया गया है | शाण" प्रताप औौर बकजर के कार्य एक स्पष्ट अन्तर उपस्थित 
हारते हैं । कहैक प तात्पयी यह 'कि माय के माध्यम से माटकीय सहजता कौ 
पद्शित न करके उन्होंने घटनानँ के जाधार पर उसकी प्रस्तुति की है । 

*प्रसादौ| की माचग पर पुरूहता का जारौप भी छ्याया 

जाता हैं । कियी सीमा तक यह वाशौपष पत्थ मी है| जमीहिन्दी जगत इस 
स्तर॒ पर नहीं पहुंचा कि प्रैदात-गुद मैं बैआर *प्रथादों की माजा के साध्यम से 


उनकी उद्दभावनाओं को ग्रहण कर सकै । यही कारण है कि उनके नाटक जन- 
जीवन के लिए जअमी तक उपयुक्त नहीं हैं । आमने वाह युग में यह जाशा की 
जाती हे कि प्रसाद! कै नाटकों की माघ कै विषय में बहुत विवाद कीं 
रह जायगा । 

अरस्तु के अनुसार नाटक की सावंत उाधाएण छौते छुर 
भी सुगम स्व सम्प्रषणतीय हौनी चाहिए और सरह होते हुए मी चमत्कारपुणि 
सर्व सारगर्मित होनी चाहिए | इसका व यही है कि साहित्य ढे और वौठ- 
चाल की माप मैं जौ अन्तर हौता है,उसका ध्यान नाटककार कौ सदैव 
हौना चाहिए | *प्रतावी बौर राय के नाटकों ध॑ साहित्यिक,सारगर्मित, 
पुनिश्चित, नमावप्ुण माजप का प्रयौग किया गया है । उनके नाटकों में 
माणत की असाधारणता तथा सुगमता का बुन्दर समन्‍्चय दिखाई पढ़ता है । 

अन्त भें प्रतादी बीए राय के नाटकों की साथ के विषय 
मैं कहा जा सकता' है 'कि दौनों झैसक माजा सम्बन्धी सभी तथुयौँ से अवगत थे । 
संस्कृत मैं पात्रानुकृठ माजा प्रयौग के निवेश और पश्चिम के चमत्कारपुणे 
माषप-प्रयौय का ज्ञान दौनाँ कौ था । दोनों दैसकों में बी युका-समकत से 
माषय के ७प कौ अपनी रचनाओं मैं स्वीकार किया है । फ्रादो के नपटकों में 
उपरैक्त कुछ दौ'ब अवश्य पार जाते हैं, फिए मी उनकी समाज मैं स्क अनौसा 
प्रवाएठ, वाकबिण बौर ममाव है । राय की माजा रंगमंच की उयादावा में 
घी हुईं सुगम, मापशाी स्व प्याहपुण है | 


हाई में मा 
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४ 'निष्कये 


"कथावस्तु का जय है कया का कछात्पक संयौजन ।' 


परिच्छैद «- ४५ 
जलन के 


शास्त्रीय विवैचन 


हक अग्रह। डडेल भोमा+ कलक ॥काक जनक अगरकें #एथान 4४% अजके.. जंग 


घुष और पश्चिम के विद्वान इस बात पर रुक मत हैं कि 
वस्तु नाटक का सर्वाधिक उज्ध:॥:“तक्ल है | वस्तु कौ नाटक का शरीर भाना 
जाता है । जैसे बिना शरीर के मनुष्य की कल्पना नहीं की जा सकती ,उसी 
प्रकार बिना वस्तु कै नाटक की एचना नहीं छलौ सकती । *कथानको का अप है 
“+ कथा का कलात्मक संयौजन । कथा के किस अंश कौ स्वीकार किया जाय 
कौर किस अंश कौ त्याग दिया जाय, यह प्रश्न पएचना' के कछात्मक सौंन्दर्य का 
आधार है । नाटककार जीवन की घटित और सम्मावित घटनाओं कौ अपते 
कथानक का वाघार बना सकता है । जत: कथानक की कौई दाँत्र-सीमा भी 
निर्धारित नहीं की जा सकती । जीवन के 'क्सी भी दौँत्र से क्यानक कौ ढैकर 
पात्रों ऑर घटनाजोँ के माध्यम से कहात्मक नाट्य-सुजन किया जा सकता है । 
मारतीय -प चियां नै कथानक कौ वसीम बताया है,परन्तु जौजित्य के अंकुश 
कौ अवश्य स्वीकार करता पहला है । क्थानक मैं विश्वसनीयता का हौना 
अत्यन्त आवश्यक है | एचना मैं कलात्मकता का उचित प्रभाव उसी अवस्था में 
पह सकता है, जब कि उसमें «-नोजा को कार्य-कारण सम्बन्ध निर्वारित हो । 
अत: कथा कै कार्य-कारण सम्बन्ध के समन्चित रुप कौ ही कथानक कहते हैं | 
कथा' कालछनकृतानबॉर आजा का सकलन हे $ तो कथामक काठट-कुमासुसार 
घटनाओं को विकास | कौर भी कथासक रचना कै फकछावन- पर समाप्त होता है, 


इस फलागम तक पहुंचने कै लिए कथा कौ अनैक पह़ाव पार करने हौते हैँ । इन्हें 
पड़ाव कौ नाट्य अवस्थाएं कहतह । मारतीय दुष्ष्टि से कथानक कौ पांच अवस्थाजों 
मैं विभाजित क्या, है । मारतीय नाट्य शास्त्र मैं घटनाओं का बाहुय व्यापार 
नायक का हैंतु है, उसका स्वतन्त्र अस्तित्व नहीं माना जाता है । चृंकि फछ के 
प्राप्ति नायक कौ हौती हे, अतः मार्ग की समस्त बवस्थारई् नायक कै विकास की 
अवस्थार्र मानी जाती हैं । ये अवस्था इस प्रकार हँ-- (१) प्रारम्म, (२)प्र्यत्न, 
(३) प्राप्त्याशा, (४) नियतागप्ति, (५) फलागम । 

कथानक मैं पाँच जवस्थाओं के अतिरिबत पांच ब्य प्रकृतियां 
भी मनी गईं हैं । अध से तात्पय फल से है और प्रकृति से तात्पय उपाय से । 
अर्थात्‌ फल प्राप्ति कै उपाय । उपरोक्त पांच उवस्थार स्क प्रकार से उतग-अछुग 
पढ़ाव हैं, जिनपर पहुंचने के किए नायक को कुछ उपाय करने पहते हैं,इन्दीं उपायों 
कौ (१) बीज, (२) 'बिन्दु, (३) पताका, (४) प्रकरी, (४) कार्य नाम की पांच 
कये पद्ृतिया में विभाजित किया गया है | 

पांच अवस्थाओों और पांच अप प्रकृतियाँ कौ समन्वित करने 
वाली पांच सन्धियाँ की भी कल्पना आवश्यक थी, जतः (१) मुस, (२)प्रतिमुख, 
(३) गम, (४) विमश, (५) निर्वेदण हन पांच सन्चियाँ की कल्पना भी नाट्य 
शास्त्र में की गई । 

मारतीय न ट्यशास्त्र के अनुसार कथासक का संधि प्त परिचय 
देमे के पश्चातु पाश्चात्य दृष्टि से भी क्थानक पर विचार कर ठैना उचित होगा। 
पश्किम में प्राय: क्यानक और प्छाट (कैजी) कौ छक ही वधै मैं फ़ुफ किया 
जाता है । प्लाट का वास्तविक अधथै हे कई छतयुतत प्रयौजन, जिसके अतुसार किसी 
प्चना का कथानक सत्य की लिकात ने होकर सक नियौजित सम्माव्य कल्पना 
होता है । इक " छुहो शब्द का कैवल छाया क्‍ये निहित होता है, यानी कि 


१ हा9 श्याव ल्वरृदास ; 'रुपक रहस्यों , १६६७, प्रयाग,पृ० ४४ 





इसके अन्तगीत नाटककार इस ढंग सै कथानक का संघटन करता है कि वह संघटन 
काल्पनिक हौता हुआ भी वास्तविक सत्यन्सा आमाधित हौता है । प्राय: 
इसी बात कौ ध्यान मैं ससकर नाटककार कौ सिद्ध मिथयावादी कहा जाता है । 
लैंकिन स्मरण पहै कि उसकी यह मिथुयावादिता औौचित्य की सीमाजौँ का 
अतिकुमण' नहीं करती । पश्चिम मैं कथानक कै संघटन # पर विशेष बढ़ दिया 
जाता है | वरस्तु ने स्पष्ट कहा है कि कथानक हो नाट्य विधा का मूल है । 
उसमैं उतार-चढ़ाव,गतिशीलता और संघ का यथौचित समन्वय हौना बाहि६ । 
पाश्चात्य विद्वानों में औौत्युकय तक को मी कथानक की 
विशेष आवश्यकता के रूप मैं स्वीकार किया है । क्यानक का का रुक साथन 
है । उस सत्य की ठीक-ठीक प्रतिकृति मान ढैने पर वह स्क दस्तावैज या 
हतिहास हो जायगा । यह कहात्मकता जौ कथानक की हत्तिहास से साहित्य 
की सीमा मैं छाती है, कछाकार की स्वतन्त्र शवित हौती है । कठाकार कौ 
चाहिए कि क्थानक में जाकस्मिक्ता बौर #ल्छुट की उचित पस्थितियां रहें 
ताकि रचना(नाटक) मैं सफर की जिज्ञासा बनी रहै । असाधारण का 
सामंजस्य ही नाटक की सफलता का रहस्य है | जहां ८€छ छत तत्व समाप्त 
हपे जायगा, वहीं का अपना आक्ेण और जागृत सौ दैगी । वअरस्तु मै बहुत 
पहले कथानक के 'विन्‍्यास पर विचार करते हुए इस बगल की आवश्यकता अनुमष 
की थी कि कथानक मैं कार्य-व्यापार की रकता (अन्चित्ति) स्वर्य अफ मैं परि- 
पृणिता है । उसमें स्पष्टरुप सै जारस्म,मध्य आर वल्त का निर्वाह छौता 
चाहिए । कार्य-व्यापार की मी ऊ महत्त्वपुण तथय है जौ ग्मोपा न्चति के 
लिए आवश्यक है | क्यानक का प्रारम्भ, मध्य अर जन्‍्त वाया विमाजन बहा 
स्पष्ट स्व उपयुक्त है । मारतीय दृष्टि में प्रारम्भ कौर फलागम दौतों ही 
अवस्थार भिर्जीव और वतन मानी गई हैं,वर्योँ कि कार्य से पृ काये का 
(* न्लवंतवा मियताप्ति कै पश्चात्‌ फल का 'मिहया, इस दौनों ववस्थाओं 
हैं कधानक शिचि रहता है । जैज तीन अवस्था कौ यदि क्यानक का 


(2८ दि ४ 
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पूल मृत अन्तर नहीं रह जाता । परन्तु कथानक कै उदैश्य कै सम्बन्ध में दोनों, 
मतों में 'पष्ट अन्तर है । मारतीय 'विदात्‌ कहा का ध्यैय रसात्मक-बौध मैं 
कैन्द्रित करते हैं , जब कि पाश्यात्य विद्वान संघ तथा जत्सुक्‍्य कौ प्रस्तुत 
करने मैं ही नाटक कै उद्दैश्य की पृत्ति मानते हैं । 

वस्तुयौजना : "प्रसाद 


'आडो! कक भार मा आमीक ऑफ: कमाल का खाद काल व्रक आओः अकके फाथक-॑ााहश अल अिक। 


* प्रतादो के नाटकों का अध्ययन करने पर इस बात कौ 
स्वीकार किया जा सकता है कि उन्होंने नाटक के कधथानक कौ महत्वपुण 
माना है । यथ्पि "प्रयादो में प्रतीकात्मक नाटकॉ-- स्क घुंटों ," कामना जादि 
की एचना मी की है, फैकित उनकी प्रत्तिमा का संपुचित विकास उनके रठें।उ्:+ 
नगटकों में ही हुवा है । इन्हीं नाटकों के आधार पर हम प्लाद' का यह 
अध्ययन प्रस्तुत कंगे । 

अपने नाटकों के 'लछिए * फ़्ताव' से शैतिहासिक क्यानक ही 

कक्‍्यौं चुनें, इसका कारण यह था 'कि जीवन कै शाश्वत मुल्याँ कौ इतिहास कै 
घटित सत्य में याकर उनका वैचा र्क>परिवेश नाटकों के रुप भें सूरत दो उठा । 
जब उन्होंने मारत की खौई हुईं संस्कृति की सौज की तौ उनकी दुष्टिट हतिहइस 
के कुछ "विशिष्ट स्थतौं पर पढ़ी | जब मी मारत के इतिहास मैं कौह नया संघ 
आया वअध्वा जब मी कौई नया मौड़ उपस्तपित हुआ तो तभी हतिहास में स्क 
तीड़ आकणण- थेदा हुआ [*फ़ताद' मी इस आकर्षण से नहीं बन सकै ।* प्रखाद' 
एक कठाकार हौतै हुए भी इतिहास कै जागरुक वियार्थी थ,बत! उसकी एचनपर 
एक और सदा 7८: की सरस कृतियां हैं तौ दूसरी औौर इतिहास की गवैथ णयई 
हैं । यह सच है 'कि इतिहास कैवठ एक लैसा जौसा' है, इससे अधिक उसकी सीमा 
नहीं, परन्सु ए३.. ।|सक रचनाएं मात्र दस्तावेज न होकर प्राणवगन इतिहास है | 
अत :* प्रसादों के नाटक "अवातहत्नं से कैकर" हज" तक के इतिहास की सजीव 


९ हा9 जगन्भाथ प्रधाद कर्मों ! "प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन , १६६६, 
को उलसी, कुछ रपड | 


प्रस्तुति है । *प्रयादों क मे मरसक यह प्रयास किया है कि उनकी रचनाजों मैं. 
इतिहास की प्रृण एकांत हो सके | इसक्य जय यह नहीं है कि वे 'टतिहासिक 
घटना कौ ठीक रैतिहासिक रूप मैं नाटक का कथानक मान लैस के यदा मैं थे । 
यदि रस होता तो उमके नाटक, नाटक ने हौकर हतिहास के शुष्क गन्थ बन 
जाते । * फ्रतादी में हतिहास कौ कथानक कै रूप मैं स्वीकार करते समय अपने 
साहित्यकार के अधिकार कौ कमी नहीं छौड़ा । इतिहास जिन घटनाओं, 
स्थानाँ स्व पात्रों का उत्हेश करता है, साहित्यकार कल्पना की सजीवता सै 
उसमें प्राण” फूंक दैता है | पात्रौं का जीवन-दरशैन, स्वभाव, संस्कार आदि 
बह्नातका कै नियामक तचुब हैतैहं औौर घटनाएं पात्रों कै जीवन-दशीन कौ 
निर्मित करती हैं । इस फ़तार कथानक मैं काये-कारण का सम्बन्ध उसके प्रवाष् 
के लिए वाहमीय है ।* प्रसादों कै नाटकों में इस विचार से :्च्ऋ८ वौर पात्रों 
के सम्बन्धों की कल्पना की गई हे बोर उनमें आचित्य कै आधार पर सम्बन्ध 
स्थाधित किए गर हैं | हतिहास इस काये में मौन रहता है । यह कार्य 
सपृहित्यवार का है, जिसका निर्वाह " प्रसावों में मही प्रकार किया । उन्होंने 
इस बपत कौ स्वीकार किया कि मुख्यतः इतिहास कै घटित सत्य मैं उलठट-फर 
महीँं हौनत चाहिए । फिर भी जैक पात्रों और घटनाओं की कल्पना उनके 
कथानकों में मिैगी , जैसे *राजत्री" में विकट घौज और पुरा की, चन्ड्रगुप्त 
मैं शकटार की । ठैकिन उस कल्पना कौ उन्होंने हतिदास के घटित सत्य की 
बवादतना के रूप में प्रयु्त न करके उसके सत्य कौ संजीव रूप मैं मुखरित करने के 
लिए किया है । वर्धात प्रयाद की यह थ कल्पना-सृष्टि हतिहास के म3र्ग मैं 
सपथक म हौकर उसे रत. ता और प्रवाह देती है । * फ़्ताद के नाटकों के 
आधार पर कहा जा सकता है कि उनके कथासकों का विकास ने तौ शास्त्रीय 
बन्‍्चन कौ 5 2. ये रूप से स्वीकार करके हुआ जीर न ही धृण स्वतन्त्ता कै 
आधार पर | 





मारतीय ताट्य-शास्त्र कै न्सुसार कथानक की पांच क्वस्थाओं 
पा कये २. तब आर पांव सर्थियाँ कग प्रयौय अनिवायकप से उनकी किसी मी 
# शीश इकम्दुगु प्त' एक संगठित रचना मानी 





जाती है | उसके पांच अंकों में किसी सीमा तक मारतीय नाट्य-रीतियाँ का . 
निर्वाह दिखाई दैता है, जैसे प्रथय और पितीय अंक में आरम्म और प्रयत्न 
का निर्वाह है | तृतीय ऊ् में प्राप्त्याशा है । चतुधे अंक मैं नियताए पप्ति 
अवस्था हब्त्-या होती है, जब नायक कै *शान्त छोौ* कहने पर विजया 
कहती हे--* शान्ति कहाँ ? उनपर कुठा अमियौग छगाकर नीच हुदय कौ नित्य 
उत्तेजित कर रही थी । जब उसका फूल मिठा ।' तौ उसका विरौध का स्वर 
पश्चाताप की तरहता मैं बदछा हुआ दीख पढ़ता हे । इसी अंक के दुप्तै दृश्य 
मैं विरौधी मठारके के अन्दर भी पलपल दैसा जाता है -- 
मटाक॑ >+ माँ, दामा करा । आज से मैं शस्त्र-त्याग किया । में इस 
संघर्ष सै अहग हूँ, अब (अपनी दुबुद्धि से तुम्हें कष्ट न पहुंचाऊंगा । 
(तलवार हाल देता है।) * 

हस प्रकार स्क-कैन्बाद-सक विशौधों का शमन स्कन्‍्दगुप्त कौ 
फछागम की और है जाता है । अतः चतुरे थक कौ बौर पॉचतैं उक में स्कन्‍्दगुप्त 
जब पुरगुप्त कौ राजलतिलक करके ग्रुवराज घौषित करता है, तौ फलागम की 
अन्तिम नाट्य ऋस्था कही जा फाती ई | 

वैसे तो *"वस्था मिनी" मैं सी पंच जवस्थाओँ और पंच- 
प्रकृतियां कौ उंचियोँ सहित देखा जा सकता है बौर सींचतान करने पर अन्य 
नाऊा पैंमी, परन्तु 'फ़्शादो हस सम्बन्ध में जक स्वतन्त्र पथ पर चहे हैं । उनके 
मपटकोँ मैं नातदी पाठ, सृत्यार,नटी, नट अपदि का घुस प्रयौग नहीं है डे 
शास्त्रीय पदरति का भी निर्वाह नहीं दें , फिर मी उन्होंने सर्वैधा शास्त्र की 
अवछना नहीं की । उन्‍होंने इस बात की गहराई सै समय कि शास्त्र कैवल 
९ * झुक - प्त ;+५०११० 
रे हक 8 ३9 द, 


वी का संकलन होता है । रीतियाँ आद्श 
के संयम से रचना मैं बिसराव नहीं जाता | इसी विचार 
कौ दुग्ब्टि-पथ में रकर ' प्रसादों में यधासम्भव भारतीय-शास्त्रोय पद्तति का 
निर्वाह करने का प्रयास किया । साथ हा युग-प्रमाव के कारण पाश्चात्य 
शास्त्र का मी प्रयौग उनकी पचनाओं मैं दैसा जा सकता है| मारतीयन 
शारत्र की अपैद्ाप पाश्चात्य नाट्य-शास्त्र,क्यानक के सन्‍दर्म मं अधिक स्पष्ट 
एवं ग्रपहय है । उसके अनुसार कथावस्तु मैं वैचित्ञय कौ प्रधानता दी जाती है । 
दुष्टि से प्रसाद के नगटकौ मैं * स्क्षन्द गुप्ता ,' घुवस्वा मिनी" , अजातशक्ु 
 लियाजा सकता है । उनके कथानक सीचैन्सपाट न हौकर 
' हुए जिनके प्रति सामाजिक जिलाता पे 
 प्रथय दश्य से युवराज स्कनद एक महचुवपृरण युद्ध 
जिसे परिणतम कै साथ उसका भविष्य घचुहा हुआ ४ | 
मैं ही चन्द्रगुप्त शक-दुर्ग मे जानै कग संकल्प करता है । 











































म मैं कथा को तीन-- आदि,मध्य बोर अन्त स्पष्ट स्य लियौ मै 
| ५. नुरूप हर हे प्र ] छू कै 


आदि नाटकों मैं पांच कै का विभाजन कथा कौ' छंगमग उक्त तीन 
पस्थितियाँ मै बांट दैता है ।*राज्यश्री' कै प्रथम अंक मैं समस्त घटनाई बे 
प्रवाह सै पाज्यश्री के चरित्र का विकास व करती हुई देवगुष्त को विजय 
और गुह वर्मा की मुत्यु पर समाप्त छौ ज पत्ती है । हुसरै अंक मैं अनेक संघर्षा 
के पश्चात दैवगुप्त मारा जाता हे । तीसरे उक भें राज्यवर्य के साथ-साथ 
उसकग हत्यारा नौन्‍्द्रगुस थी समाप्त हो जाता है यही नाटक ता मध्य 
(चरम ) है, फिर समस्त घटनाएं बह़े वैग से हुथः और राज्यनी का 
महादान मैं उ्माहित हौ जाती हैं । यही नाटक का उनन्‍्त हैं । ठीक यही 
स्थिति उत्य नाटकों मैं मो सी जा सकती 6 । जतः हम कह सकते हैं कि 

* पसाद' से कथानक के सदमे में पौर्वात्थ और पाश्वात्य दौनाँ नाट्य-दृष््टियों 
का स्वतन्ञ् घरातढु पर समन्‍्धय किया हैं । उनके कथानकौं का चयन एस 
और संघर्ष दौनौं दृष्टियाँ सै हुआ है । कत!ः उनका 'स्वन्दगुप्त' बगर हमें रस 
की पाव-धारा पैंबह है जाता है,तौ धजातशब्रु संघ की कठौर आंर छुरइरी 
मृभमि पर छा छोड्ठता है | 

* प्रधाद' के सामगी एक विशाल देश का विस्तृत इतिहास था । 

परन्तु उस विस्तार के अन्दर कुछ विशैण मौड़ौं कौ ही प्रसाद मे देखा । बौर 
तप नाटकों कै क्धानक उसके आधार पर निर्मित किए ।कौई मी कलाकार 
अपने युग की दैस हौता है, उस दृष्टि सै यह भी स्पष्ट हे कि चाहे वह इतिहास 
के अचठ में कितनी भी दर ममण कौ, परन्तु उपकी दुष्ट अपने जन्म की बीथियों 
कौ नहीं मुछती । *फ़्सादों ने हतिहास से अपने नाटकों के क्यानक अवश्य घुने+ 
परन्तु उनके हलिहास मैं वरतमान कौ स्पष्टकूप से देखा जा सकता $ है । उनके 
प्रद॥, एम्दा नाटओं मैं तौ जो काल्पनिक कयातक हैं, वतमान जौर इतिहास कै 
विमाजन की समस्या ही नहीं है। उनके * ( ज्यज्ी” में बगरत की सकता का 
जौ स्वप्ण पैला गया है,वह प्रसाव-्युगीन मारतीय स्वतन्त्रता की आावश्यक्रत 
थी | अत) उनका हवैेवद्न भा: उयराज से छड़ौ कप इल्कार कर दैसा है,क्यों कि 
अपने ही पैड कै रक चौम के सममे माई सै युद्ध करना व्यप है । राज्यमी का सुद्ध 


राज्यछिप्सप या दपैपूर्ति के किए नहीं,बवरनु यह नारी-उद्घार और पैश को 
असण्ड्ता का साघन हैँ (**हथे-.- हम लौग साम्राज्य महीं स्थापित किया 
चाहते थे, _, में अकारण दुसरौँ की प्र॒ुमि हहफी वाला इस्युन्हीं हूँ । यह 
सयौग है कि कामरूप से छैकार सुराष्ट्र तक काश्मीर सै दैकर झवा तक, 
मुव्यवा स्थित राष्ट्र हो गया । मुँका और न चाहिए ।* * -पस्वा मिनी* मैं 
मी सके सामयिक नारी समस्या कौ उठाया गया है| इस फरार "प्रसाद के 
नाटकों मैं उनका वतैमान सजीव हौ उठा है । * “वस्वो मिनी" कै ये कथन 
वर्तमान युग की नारी कै कथन लगते है --* | मचप || कलीव ।।| औदह, 
तौ' पैरा कौई प्रदाक नहीं ? (ठहएकर) नहीँ, माँ अफी एक्षात स्वर्य कल्गी ।' 
* कुछ नहीं, मैं कैवठ यही कहना चाहती हूं कि पुझणजँ ने स्थ्रियोाँ कौ अपनी पश्ु- 
सम्पत्ति सम्ककर उनपर अत्यानाए कलश अख्यास बना लिया हैं, वह मो साथ 
नहीं चठ सकता । यदि तुप ससी एकाप नहीं कर सकते, कु की मर्यादा, नारी 
का गाँएव नहीं बता सकते तगौ मुफ बैच मी नहीं सकते हो ।* 

* अजातशद्द मैं जौ विशौषमुलक स्वर ध्ुुनाई पहला है, जौ 
संघर्ष उसमे निहित है, वह दैश की तार्कालिक संघ को स्थिति का ही 
प्रतिब्प है ।* स्कन्‍्दगुप्ती नाटक मैं मी इक राष्ट्रीय नायक कौ अ्षस्तुत किया गया 
है । प्रेम धर बलिदास की उच्च सुमियोँ कप मिदरशन करना सी इस नाटक का 
उद्ैश्य हैँ । नपरी की हाजता कौ भी इस नाटक मैं दर्शाया गया है । हा० 
दशरथ बौकतप के आुसार «+ इस नाटक पैंनपरीन्यात्रों का विशेष महचुव है । 
इसमें पुछुज' की पथ-प्रदर्शिता प्रायः नारी है | रामा सर्वनाग कप, कमठा मटार्के 
क' सत्यथ दिखाती है । ऐकाना स्कत्चगुप्त कौ दाणिक इुलता से ऊपर 


१ इच्टव्य :* पज्यनी , तृतीय बह 
२ *पाज्यम्री' ,प७इप 

२ ,स्वादिनी पु रुप 

डे रा कु रेई 


उठात। है । "चन्द्रगुप्ती में प्रथय बार पैश की वाहुय शक्तियां पै रवाप करने 
और उसको स्कप्ृत्र में बाघने का अपवश्यकता' पर बल दिया गया है । स्वतन्त्रता 
के लिए उत्पुक ' प्रताव कालोन भारत जब तक एक उद्देत्य कै लिए सक नहीं €गै 
जाता , तब तक मगघ साप्राज्यकी स्थापना नहों हौ सकतो | स्वतन्त्रता का 
स्वप्न राष्ट्रीय धकता की घारणय वधैदीन है । चन्द्रगुप्त हतिहास कै संदम मैं 
इरर। वर्तमान सत्य की पुष्टि करता है । उनके सर्मी नाटकों मैं राष्ट्र-प्रैम, 
मगनवतावा द,ना री -उद्घार, वलिदान आदि का कछात्मक संयौजन है ।' प्रसादो 
व्यक्ति और राष्टू दौनाँ स्तरों पर सम-सामयिक्त संदर्मों से जुड़े हुए हैं । रुक 
और वे अपने दैशवासियाँ में प्रेम बर त्याग की मावतरा का उदाच आरैपण 
कर दैना चाहत, इूसरी अपर राष्ट्रीय स्तर पर उन सी तत्वौं कौ निर्ुछ 
कर दैना चाहलैर्ड जौ हमारी स्वतन्त्रता-प्राप्ति मैं बाघक हैं । इस फ्रपर 
उनके कथा-संयौजन मैं सम-सामयितता का गहरा दबाव अतुमव किया जा सकता 
है । हा० जादीशचन्ड जाशी कै शव्दों में --' उनका विषय प्राचीन दहौ सकता 
है,पर आत्मा नाटककार के युग की है ।* "प्रसाद" के न7८+ में शतिहा सिक 
वातावरण और वर्तमान जाग़ति कौ रक साथ देखा जा सकता हैं । स्सी स्थिति 
में नाटकों कग असन्तुठित हो जाना सम्मव था, ठैकिन उन्होंने अपनी झुशल प्रज्ञा 
तथा अप्रतपु 'विवैक-दा मता दारा प्राचीन हतिहास तथा नवीन जागरण -दुग 
का एक सफल स्व उदाहरणय सामनन्‍्जस्य उरप्यित कर दिखाया है । और यह 
सामंजस्थ ही * फ््ताद' के नाटकौं के सघन तथा संगठित शिल्प का मुख्य वाबार 
है, जिसका बल प्राप्त कर शिथित शिल्प के नाटक मी अपने स्थापत्य में काफी 
सेंघन आर संघटित छत गए हैं । 

'निष्कथे रुप मैं कहा जा सकता है कि प्रसाद' के नाटक स्क 
कौर तो इतिहास का ठौत बावार तैकर सहै हुए हैं तौ दूसरी और इतिहास के 


अइकेसान॥' आरंकासजादा। जोगी शदिश ऋरमतिकाए पता लाता जादिलाभान- ओर अरके- गमाकक कप कि 


है छोा० पशुथ औकात 





२ दाधजगषाब्का  गौंसी ! "हद के वटक का रेतिहा « एप या स्कृतिक 
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अमाव में दन्‍्तकथाओं, 'किम्बदान्तियोँ साहित्यिक-रचनाजों पर आधारित हैं । 

' चन्द्रगु प्त' में शक्षटाए की कथा," ब्वातशद्दे में आम्रपाढ्षी जौर मात़ुगुध्त की कथा 
स्‍ैसी ही हैं । इस प्रतार की घटनाओँ का संयौजन इतिहास की युख्य घटना कै 
विकास मैं बाथक नहीं,इनका संयौजन स्वतन्ज रूप मैं हुआ हैं । सम्भावना कै 
आधार पर जौ कल्पनाएं *फ्रसादौ कै नाटकों में हुईं हउनसे मी छइत्तिहास कै सत्य 
पर कई आधात नहीं होता । उनके नाटकों मे प्रायः दौ कथार साथ-साथ 
चलती हैं, उनमें से स्क मुख्य कथा हौती हे, जिपका सीधा सम्बन्ध इतिहास से 
होता है,जेस चन्द्रगुप्त अपर चाणक्य, स्कन्‍्वगुप्त और मटार्क, राज्यत्री जीर 
हवे वरद्धन, धुत हज पौर चन्‍्द्रगुष्तो की कथाएं | स्क दुसरी कथा मो नाटकों 
मैं ए़हती है,जेंप सिहरण” और जलका, स्कलद और दैवसैना,पुरमा और विकटघौ'ज 
की कथार | अपनी क पैमह ध्लुश्नतियाँ को मृत करते के लिए ही *प्रतादों ने इन 
दुसरी प्रकार की कौमल कथाओं का संयौजन 'किया है । कथानक मैं सरसता और 
अवध ण मरने के 'छिए " प्रताप का' यद कलात्मक प्रयास स्टुत्य है | ये काल्पनिक 
कथाएं रक्त और स्वतन्ञ् प्रेम और वछिदान का मुल्य स्थापित करती हैं तौ दूसरी 
जौर मुख्य कथा कौ + सरसत ख्वाह भी प्रवात करती हैं । निष्यदा भाव से हम 
इस तथय कौ स्वीकार करना छोगा फि कौसठ संघ्दाजा पर अाधारित काल्पनिक 
घटनाओं के मौह में फंसकर उनके कथानक प्रायः जटिल जौर विस्तृत हौ गए हैं | 

*जन्दगुप्त में लगमग छः घटनाएं रक साथ ऋती है । जत: यह रचना मामसती का 
पपिटाएत' बनकर रह गहे है । रंगमंच की दृष्टि से नाटक में दस प्रकार की अभेक 
? दृष्टव्य ; चन्चूगुप्त 
हर ॥$ हक 
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घटनाओं का संयौजन जवैज्ञानिक माना जाता है ।' अजातशन्लै मैं चार राज्यौं-- 
मगध,कौशा म्वी ,औशठ जौर वत्स की चार कथाएं पाथ-साथ चहती हैँ न्‍ [इससे 
नाटक की प्रमावान्चिति में बाघा पढ़ता है । वास्तव में * फ्रतादोीं का हतिहास- 
मौद्द बड़ा प्रवढ् है । अतः उनके कथानक अनावश्यक रुप से विस्तृत और जटिल 
हो जाते हैँ । नाटकों कै माध्यम से हतिहास का प्रशादीय अन्चैजण कुछ कठादीन 
हो जाता है, जौ उन्हें तत्ववैदा तौ बना सकता है, ठैकिन इससे उनकी कहा कौ 
जगह-जगह हानि ही उठानी पढ़ी है । 

* पताद' के कथानकों के विस्तार का दूसरा कारण यह है 
कि उन्होंत्रे तात्काढीन राष्ट्रीय संधि कौ वपनी रचताओं मैं सर्पीव करने का 
प्रयास किया । मारतीय स्वतन्त्रता का राष्ट्रीय संघण', और उस संघ के 
बैक वीर उनायास ही उनके नाटकों मैं वा गर हैं । राष्ट्रीय संघर्ष के विस्तार 
के आधार पर सड़े उनके कथानक भी कुछ विस्तुत हो गर हैं तौ आश्चर्य नहीं । 
फफिए मी यह उसकी महानता ही हँ कि स्क आधिकारिक कथा-प्रवाह में उनके 
सब कथा-य्रौत विहठीन हौ जाते हैं । 

कथानक - तत्वकी महानता को स्वीकार करते हुए हम कह 

सकी हैं कि प्रसाद' ने पहली बार हतिहास काया नाटकाँ में सच्चे अर्थो में कछात्मक 
फ्यौग किया । "प्रसाद मे स्वच्छन्द कल्पनाओं का बाश्य नहीं लिया है, उनकी 
क्:४.. ते सवैत या तो कारण-“कार्य परम्परा से रहित इतिहास की किसी 
घटना मैं उक्त परम्थरा कौ मरते का प्रयत्त किया है अथ्या इत्तिहास के कठपुतछी 
में प्राण फुकाकता ।* अन्त मैं हम कह सकते हैं 'कि प्रसाद के नगटक इतिहास कप 
८७४६-:. रुप प्रस्तुत करते हैं और उसकी कढ़ा इतिहास का जाबार टैंकर सजीव हो 
उठी है ।' प्रताद' के एेतिहासिक चोनका मैं मारतीय संस्कृति का फ़शेत कौरा 


पाक सोशल |ंवाही' आम कार हक! काम! उक्त अर: कि! कलियय लिंक: आपकी! 











का्यीशमन्द जौशी : ' फ़साद कै नाटकों कप रैेतिहासिक सं सांस्कृतिक 
'पिपैचन | १६७७ ,दिल्छी ,पु० ६७ । 


इतिहास नहीं है,वत्‌ वत्ैमान आर इतिहास का 'रैसा सामंजस्य है जौ मनुष्य 

के शाश्वत मृत्याँ का महत्व स्थापित करता है तथा प्रगात्ति का पथ मी निर्दिष्ट 

करता है | 

उपरौक्त विशक्ैबण के आधार पर हम कह सकते हैँ कि 

*प्रसार्दी' के कथा-संयौजन का आधार मारतीय स्वं पाश्चात्य पद्वतियाँ का 

साप्य्एब्त्य्प्ः रुप है | उन्होंने नान्‍दी पाठ,पृव॑रग,यृत्रधार आदि का प्रयौस 

नहीं किया । पंच अवस्थाओं,पंच जय प्रकृतियोँ और पंच सन्धियां का स्पष्ट 

निर्वाह नहीं किया, फिर भी कथा का विकास इसके आधार पर ही हुआ 

है । साथ ही संघ ,ओऔत्पुक्य,प्रमावान्विति कौ में। कथानकतों भे सपुचित 

स्थान दिया गया है । 


वस्तु-्यौजना * पय 


क्यानक की दृष्टि सै प्विजन्‍ज्रतरद राय कै नाठयें कौ 
तीन भागों मैं बांटा जा सकता है-- प्रथम वे रतिया नाटकों का है, 
'जिसके अन्तर्गत उनकी छगमग समी अनुपस कृतियां था जाती हैं,जेस *चन्द्रगुप्तो , 
*रतण7 प्रताप सि्दों ,* मैवाड़पतन ,' तुरजहा ,' हए5 न ,' दुर्गादासो , 
*तारवबाएँ आदि । दूतरा वर पौराणिक नाटकों का हे,जिसके अतगैत 
सीता मीज्म' ,* 5 ।जपजी" नाटक आतैह । इसके अतिर्िवत तीस बे 
है बंग नारी , छरफरे!' सामाजिक नाटक वातै हैं । 
राय के रतिहला सिक नाटकों के कथानकों का आधार 
मुगठ-कालीन हतिहास है । हसयुग का इतिहास मारत पर विदैशी सा का 
इतिहास है । यह स्क रैसा तथय हे जिसको दुचिट-पथ में एसकर हम कह सकते हें 
'कि कि राय से सारत की जिन विकुत परिस्थितियां भें अपना एचमा-कार्य 
प्रारम्भ किया |उक ' मूर्त करते के 'छिए मुगतकाल कौ आधार बनाता समीचीन 
था ' धकबर से नो (वन के कार तक का मारत, घुगलौं के उत्थान>पतत की 


कहानी है । सश्यक्ष हिन्दुओँ के दायत्व जौर परामव की गाथा भी । इन 





दौनां तथुयौं के जपधार पर राय नै राण्या प्रताप सिंह से ठैक्कर दुर्गादास तक 
अपने नाटकों मैं इन दौ जातियों के स्वभावों,परम्पराजों अर मर्यादाओं का 
इतिहास प्रस्तुत किया है | अकबर ने मारत की 'जिसरी हुईं शक्ति कौ प्रगाढ़- 
शासन-सुत्र में बार मारत पर उनैक वज्ज तक शासन किया, परन्तु हिन्दुत्व 
के धुमित आकाश मैं चमक़ते हुए स्क प्रदीष्त सितारे की प्रहरता भे अकबर कोर 
कभी यह नहीं सौचम दिया कि वह मारत का स्कक्तत्र शासक हैं । इसके साथ- 
साथ महाराणन रक्ष महान शवित के रूप मैं जवतरित छौकर भी प्राचीन 
मर्यादाओं के दवयौरमैं बंधकर सक पुमकैलु की तरह धरा कौ चकार्चाँध कर 
'दिश्लाईीन हौ' गया ।राणत प्रताप सिंह' नाटक का कथानक हन दौ महान 
सचायों' की कहानी है,जिसमें स्क और हे उकबर ओर दूसरी और प्रताप सिंह हैं । 
मैवाह-पतन के कधानक का' आधार जहांगीरनकाढीन 'हिन्द्दुओँ के पराक़स औौर 
पतन की कहानी हैं । य इस नाटक कौ' दैखने से स्पष्ट हौ जाता के कि इसकी 
कथा जातीय बाँर मानवीय शाश्वतता कौ हुकर कहती हे-- मादसी का बरिक्र- 
'विश्व-प्रैम कै प्रतीक के रुप मैं बबत्तरित हुआ है । *अवाइपतनो मैं राणा प्रताप 
सिंह की मृत्यु के पश्चातु के राजस्थान की राजनीतिक परिस्थितियों का आधार 
लिया गया है । साथही इसमें ते त्का।ठक हिन्दुत्व की परिभाषण भी दी 
गई है । हिन्दु-धर्म की संकुबनशीछृता का प्रमाण भो इससे मिलता हैं । महावतसां 
एक ऐसा : लठपान वीर है जौ 'दिन्दुओं के पृत्याँ भे जास्था पूखता है । वह बहुत 
उदारता से 'हिन्दुओँ का थौड़ान्सा सह चाहता है,परन्तु हिन्दू उत्त नापाक कौर 
पकुत और गदार मानकर ठुकरा दैते हँ । अतः वह मुशंपकता से हिन्दुओं कग 
क््ठेश्ञाम करता है वह फहता है-- श॒ हैं आपनार उदार» आात्युदार 'हिन्दू धार्म 
पिता |--मृौछमनिर प्राति तार स्त घुता, के तार दम्म, स्त तार दम्भ, 
सततार - >।उपान“विदैष, नौ कल्याणतीए पोति भावतीर पुरा कार ।त 7 
दिलाग, सेहे पापैर प्रायश्यित करबो ।* 
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'हिन्दु शक्तिशाली थे, वीर थ, टैकिन संहुचित थे, जिसके 
कारण मेवाड़कय सैसा मयकर पतन हुआ । दस नाटक की रचना की पृष्ठप्नमि 
मैं लैसक के हृदय का वह मर्मान्तक दद बवश्य आमासित होता है,जौ हिन्दू 
जाति की सीमाओं का परिणय है । इस क्थानक कौ चुनने का कारण कैब 
राणग अमर सिंह,जहागीर,बोर महावत शा कै हतिहास का आकवथेण नहीं 
है,वरन्‌ इसमैं राय कप अपना युग ,अपन युग कप यरामव, अपन युग के संकुचित 
दायरौ कास्पष्ट निरुपण हुआ है । इसी तथय कौ स्जॉकार करते हुए शान्ति- 
कुमारदास गुप्त में कहा हं «« मैवाइन्पतन नाटक हिन्दुत्वर र है कुसस्कारे उस्त 
हाड़ तार स्वरुप गिजन्द्रओध उद्घाटन करिया छैन स्थ॑ उहार परिनाम जै 'फकि 
हाई या है तहाओ बुकाईया दिया हैम ।' 

मैवगह-पतन के पश्चातु हम राय के वृरजहा नाटक कौ ऊैते 
हैं | इस नाटक की मुभिका में ठैलक से स्वय स्वीकार करते हुए कहा है कि 
उन्होंने इस नाटक में सक्त चरित्र की आन्तरिक और वाहुय प्रकृति कौ स्पष्ट 
करने का प्रयास किया । उसमें किसी अ पतरीचरित्र की ववतारण-य का प्रयास 
नहीं ,वरन्‌ स्क विशिष्ट नारी का चित्र।यदि हंस दृष्टि से नाटक के कथानक 
पर विधार किया जार तौ मिश्चित रूप से कहा जा सकता है (कि यह रक् 
बरिक्-प्रधान तोटक हैं । मुरजहाँ को नास हसारै इतिहास में अमैक कारण" से 
प्रसिद है-- वह स्क वत्यन्त बुन्दर,वीर,नी ति-कुशल, स्त्री थी ।इसके साथन्‍्साथ 
यह मो 'शतिहा सिक तथ्य है कि दृरबहां बमौक >पी००१७०आसे मरी हुई थी * 
उसका सारा जीवन महत्वाकॉद्रात की सिद्धि तथा प्रद्धत्व मैं बीता था ।* इस 
नाटक में टैसक मै दरतिहास कै प्राचरंज। तथुयाँ का कपनी कलात्मक शवित से 
नॉटकीय प्रयौग किया है | वृरजहां कालीन मारत का एक बनौसा इतिहास है । 
९ भैेवाह़ पतौर श्षिकार वी शाप. .तारबास बुष्च, कठकता, १६४८,प५०२ 
२ हपाण्था स्‍वादीकाठ मीवास्तव : 'छुकाछीव माशत , वागरा, १६६, पु० ए८३ 


इस नाटक मैं उस हत्तिहास की कछक स्पष्ट दिखाई दैती है | नाटक की समी 
मुख्य घटनाएँ एतिहासिक हैं । नाटककार मै नुए्जहा और युवराज सछीम कै 
पृवा: राय कौ स्वीकार किया है यधपि ढा० वैनीफ़्याद मे इस तथ्य कौ निरा- 
धार बताया है | कैकिन हाण्वाशीवादीलाल जीवास्तव पै ठा० डदैश्वरीफ्रसाद 
तथा तत्कालीन हवच डँसक * ही छायट के मतों से सहमत हौते हुए कष्ा है कि 
*जहांगीर का तुरजहं कै अनुपम सौन्दर्य पर आउक्त हो ताना कौड़े बहुत आश्चर्य 
की बाल नहीं क्योंकि उसका चरित्र कामुक मावनाजोँ से मरा हुआ था | वह 
प्रारम्म सै मबप और कामुक व्यकित था । पर्वानचुतग का छक्त मर्यकर पारण्लका 
तब साममे आया जब जहांगीर झक शकितशाली सत्तनत का बादशाह क्‍या । 
नपटक की प्रथम प्रमुस घटना है- शेर उफगन की हत्या है | ययपि शैतिहा सिक 
तथ॒योँ के अपधार पर इस बात का कौई स्पष्ट प्रभाण नहीं मिलता, परन्तु 
शेर अफगन की मुत्यु कौर जहांगीर की मनौरधन्सूर्ति मैं गहरा सम्बन्ध जामासित 
हौता है, इस सम्मावित सत्य कौ “ह2७ र पे अपी कयानक में स्वीकार किया 
है । वृसस्‍जहां कै जीवन की जौर माटक| दूसरी सल्सक४ घटना है| जहागीर और 
नृए्जहाँ का विवाह ।* नाटककार ने नाटक की मुभिका मैं इस बात कौ स्वीकार 
किया है (कि यह नाटक दैेव-चरित्र प्रस्तुत नहीं करता । अतः आदशी पर आकर 
जो स्क निर्ैन्दता की स्थिति जा जाती हे; वह इस नाटक में नहों । इससे 
सत्य का प्र॒स्फुटन सब बड़ रौचक रूप में सामने बाता हे जब तुरजदां कौ बपने 
पति के हत्यारे से विवाह करना पढ़ता है | नाटककार मैं कप सम्पृण क्यानक 
में नुएजहाँ के चपरित्र पर कैन्डरित हौगे का प्रयास किया है । इसका रुक सुख्य कारए 
यह है 'कि तत्काढीन हतिदास - स्बंहां का इतिहास ही हे । हैख़क के कयानक मै 
वह स्थुछता महीं था पायी जौ प्राय; 'शतिहासिक माटकाँ मैं आती हैं । 
हालहांसफा + सै जुरवहां का जौ स्प छह प्रौप्त है उसी रुप कौ कलात्मक ढंग से 
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प्रस्तुत करके राय मे हस नाटक मैं हतिहास की पृण रक्षातर की है ।मुरजहां की 
प्रधानता कै कारण” यह नाटक झक प्रकार सै रतिहासिक व्यवितत्व कया दपैण' 
बन गया है । तृर्जहां ने अपने समस्त आन्तरिक और वाहय उवरौधौों कौ जीत- 
कर अप पति कै हत्यारे जहांगीर से विवाह 'किया,कैवठ इसीलिए कि वह अपनी 
वर्तीम अभिताषााओं के छू एग मैं जी सके । भवाह-सन्चि को बे सुन्दर रुप मैं 
नाटककार ने तृरजहां मैं प्रस्तुंत किया हँ । राजकुमार कण सिंह से पगडढ़ी बदरते 
हुए शाहजादा शाहजहां की आत्मीयता जातीयता के सकुचन कौ तौड़ दैती है. । 
' मैवा हपतनी मैं पहाण्कीन इतिहास कप जैसा स्थल वणन हे वैसी स्थूछता से तुरजहां 
दे सफ््यास बचाया गया है फिर मी प्रासंगिकता कै कारण वौ सारे तथुय जौ 
उस युग की राजनीति मैं घटित हुए इस नाटक के कथानक मैं आ गये हैं । नुएजहां 
नाटक पर तंगौजी नाटक मैकपैय का स्पष्ट प्रभाव "ज्टिगाचर होता हैं । यधपि 
कथानक की पर्याप्त मिन्‍मता के कारण नुरजहां का चरित्र उैंठी मेक्लेय जेसा 
नहीं है, ठैकिमन फिर भी उसकी वदम्य अभ्लिाषगर,ऊटापौद, जोर पागयकृपन 
मुक्त वैत ही हैं । 

५ शाहजहाँ पाय क।' स्क सश्मत और सुन्दर नाटक है । जिस 
शाहजहां कौ हमसे मुरजहां में रक्ष उत्साही सुवक और विद्रौही युवराज के #प मैं 
देशा था, उतती| .ठजहा में सक केद की जंद कौठरी मैं बात्म की सम्मद्रवा 
कौर पटत्व की ८क फपरूओं पर विन्तित पिता के रुप में देखते हूँ । केंद की 
वह कौठरी शाहजहां के चिन्तन को बैर कर गहरा दैसी है । इस नाटक का 
कक्षानक जद के परामव और जीरजैब के उदय का इतिहास है | कुछ 
अपलौचकों भे इस माटक पर ठाँहन ठगाते घुर कहा कि शाहजहां के रैतिहा सिद 
चपित्र की अवैतना करके यह नाटक 'छिला गया हैं ,बयाँकि शाहजहां स्वयं जफनी 
माहयोँ और कटामग्लियाँ की हत्या करके गदी पर बैठा था, जहांगी रकाढीन 
हखिहाय पर अेर्ना रेल पुरजता नाटक में दैसक ने जिस उरुजछ | कौ हमारे 

साम्ले प्रस्तुत किया था, उप्ती कौ इणहा नाटक में थी प्रस्तुत कियाहे । 
पा स्थितियां सै क्मकर झा बिकुस व्यवस्था कौ व्यक्त करने के हि इसमे 
'पड़ौह किया वा | इतवपद कौ दतिदांस मी समानता है । हजंदा का 











विश्वास था 'कि उसका पिता नूरजढां कप गुलाम बन गया है अतः उस अपनी . 
पिता से स्याय की कौई आशा नहीं पही थी ।* शायद इसीछिए शाहजहां 
की बागी होना पढ़ा । शाहजहां का जीवनवृ८ प्रस्तुत करते हुए ढा० 
आशीर्वादीठाल आीवा स्तव कहते हैं ,* (नुर) अप दामाद एइहरयार कौ उपर 
'धिकारी घौरषित करना चाहती थी, अतः हुर्म(शातजहाँं) की कीति में उच्त 
अपने ठच्च के; बपफलता का शाभाप है छगा, इसीडिस वह उससे “थे करने 
ढर्ग। |, जिसौ तग वाकर तुरैम मे 'विद्रौ् कर दिया ।* वैसे तौ शपहजहाँ 
नाटक का क्थानक घटित हलिहास कै ऊपर बाधारित है, जिपके अनुसार 
ओरगजैब मैं अप पराकृम धौर नी लिन्युशठछुता सै अपी सभी माहयाँ कौ परास्त 
करके दिल्ली बाग की गदठी हासगिलिकोी थी , उसमें दारा,मुशद,शुता करे 
नुशक्ता सै समाप्त किया था । बपरंजैब की यह नीति एडडिह-ण््जेक मादुकता 
कै लिए 'फितनी कट हो सकतो थी, ४7 सम्भावना के अचार पर जड़े बाहजहाँ 
के हुदय के टूटी की आवाज साफ सुनाई वैती है । इस माटक की सभी मुख्य 
घटना £ शसिहासिक हैं. । शाहजहां का कैद हौना, औरंगजैव कौ उपनै-वापको 
दिल्ठी पैंबप्दशाह घौ-वित करना तथा बावशाह शाहजहा कौ बिक में बंद 
करना इतिहास सम्मत घटनाएं हैं |“ दिल्ली भें उससे उपनात राजतिहिक कराया 
और वे आपको सप्राट पौचित किया | इस प्रकार पे शाहजहाँ का शासन 
समाप्त हे गया बर वह बाषश्ाह से बन्‍्धी बना लिया गया । ,,, उसका 
स्वण” जटित संगममज़ता' उसका वन्‍्दीगृह बना | 

इस नाटक के क्रधोनक में हन सभी घटनाओं कौ चुनकर 
पघनाकार भें उनके घटत्व हैं वपी स्वतत्च अधिकार के प्रयौग किया हे चरित्र 
के मिर्माण मै ठेसक से बहुत स्वतस्थता पैक परम नहीँ लिया, फैकित फिर भी 
१ हात्याहीपपरीलाठ मोवास्तव । 7 क्ठकालीन मारव,जागरा। ३६६८, प० २८५ 
रे | १ #9 ही]! ॥॥. ॥$. ०२७४ 
५ हक के ह# 8३. ॥#$ .. पीछिरेरे १ 





पात्रौं के परिस्थितियां के हाथों पे सौंप कर राय ने उन्हें प्रैदाकों की 
सहानुश्न॒ति का पात्र बना दिया है | शुजा,मुराद और दारा अपनो-जपनी 
कमजौ रियो कै कारण तथा जौएंगजैब अपनी सुद़ढ़ यौजनाओं के कारण अपन 
अपन परिण"्मों कौ प्राप्त हुए । निष्कथ रुप में कह सकते हैं कि शाहजहां 
नाटक की <स्िज्ाछहिएारश मिर्विवाद है | 

'दिजन्दृलालो राय का दुगादास नाटक औराजैबकालीन 
मारत की 'रतिहासिक पष्ठप्तमि पर छिसा गया है । सुगल्काठीन इतिहास 
मैं औरंगजैब का व्यवितत्व बडे विवाद का विजय है । बुछ विद्वानों ते इस 
शासक कौ अत्यपिक कूर,सन्‍्वदैही ,वर्मान्च और अद्रदर्शी कहा है । इसकी 
धर्मान्चता कै विषय में ठा०्थाशीवादीलाल ब्रीवास्तव कहते हैं ,*सप्राट मे 
सुफी लौगौं कौ उदार था मिंक विचार रह तथा विश्वदैवतावाद कौ मानने 
के कापएण ही दण्ठ दिया था' कौरंगजैब की पर्मान्चता के विजय मैं बताते हुए 
टा0० ओवास्तव मे 'छिसा है+« बी रजैब हस्छाम की राजत्व तथा राजसदा 
सम्बन्धी नीति कौ मानते वाला था । उसके शासनका आधार झुहान था । 
मुसलमान घमे कै न मानने वाढै व्यवितयों कौ सुसतमान घर्म में छामा इसका 
युख्य उददैश्य था. ।* डुर्गादास नाटक की प्रका मुख्य घटमा है,दुर्गादास दारा 
जसबंत 'सिंह कै पुत्र अजितसिंह और महारानी की रक्त करता । इस घटना 
कौ 'एतिहा सिकता' के आघार पर प्रस्तुत किया गया है | इत्तिहास इस बपत का 
साधात है कि .गावास मैं रानी जसवंत सिंह और उसके हक्लाँति पुत्र णिकल्दर 
की पएद्ात की थी "पार्ठैर छौयौं कै लिए यह बहुत बढ़ा बपमान था 'कि उनके 
पाणा कौ छत्मान काया जा रहा है ,,,,, राठोरों ने 'मिछकर अपने 
मन्‍हं राजा वणितर्सिह कौ कष्ट से बचाने का उपाय सौच निकाला | उन्होंने 
अप भैता' दुर्गांदास कै साथ मिलकर रोगी के स्थान पर साफ बोर मन्‍हे 

हाव्याशीया स्‍छाठ गीवास्तव (० पउकोकान भारत " ,बीगरा, १६६८,पु०२४० 
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राजा कै स्थान पर नौंकरादी के पुत्र कौ एस दिया | _ इस प्रकार अजितसिंह 
मारखाह सुरक्षित पहुच गया | 
इस नाटक की दुपधरी घुर्य घटना दुर्गादास का बागी शाहजाद। 
अकबर कौ ओरंगजैब कै विकुद्ध उहायता करे की दृष्ष्टि सै ददिण शम्माजी कै 
दरबार मैं जाना है । इस घटना कौ एैतिहा सिक बताते हु: ढा० अआवधविष्ारी 
पाण्डेय लिखे हैं --* इसी समय सम्राट का पुत्र राजकुमार अकबर दुर्गांदास के साथ 
शम्भा ज॑ के पाप्त जा गया ॥ नाटक की मुख्य घटना शम्मा जी को हार और 
उसका औरंगजैब के रा हु!खद अन्त मी शैतिहासिक तथयहदोँ, जिन्हें मगटक में 
अवतरित कया गया है । डुर्नांदास का औरगजैब कै प्रति समपण नाटक में नहीं 
दिखाया गया जब कि टाण्वाशीरवावीढाठ वीवास्तव ने इसे शतिहासिक स्वीकृति 
दी है | इस बपर फिर औरंगजैब कौ मजबर हैकर अजितसिह के साथ सन्धि 
करती पढ़ी | सप्ताट नै उसको अेदठा भी जागीर के रुप में /दिया । दुगादिस ने 
भी थौष्टे ही समय बाद आत्मसमपैण' कर दिया । सप्राट ने उसे गुजरात मैं घुरानै 
पद और नौकरी पर बहाल कर 'दिया ।*नाटक मैं औरंक्णैेव और अजितसिंद की 
सन्चि का मी यथारप वर्णन मिलता है । इस प्रकार हम दैसते हँ 'कि दुर्गांवास 
नाटक जहाँ छक अनुपम साहित्यिक कृति हे, वहां रक 'एतिहासिक एचना भी दै । 
ैसक ने उन सभी घटमाजं कौ जौ तत्वतनलीन इतिहास मैं दुर्गादास के जीवन से 
सम्बन्धित हैं,इस एचना में बहै कलात्मकहूप से सयौजित किया हैं । 
प्निन्द्रतालौ राय के 'बन्द्रगुप्त' नाटक की शतिहासिकता 

पर विचार करते समय हरा ध्यान मूठ रबसा की सुमिका पर जाता है | 
टैखक मे स्वीकार किया है कि इसका बाचार तत्काड़ीन वर्णव्यवस्था है | इसी 
व व्यवस्था की पिस्थाएता कौ बताने कै लिए उन्होंने चन्द्रगुप्त को गुर नाम 
१ हा्या पबाॉदासाक व्रीपास्कता । छकाठान मारत॑ ,वागरा, १६६८, प०३५७ 
२ कवाविहारी पाण्यैय | "छजर॑अनजलप/++ भाइतों ,८ पंहाबाद, २६६५,प०२४५४ 
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क। दासी का पुत्र स्वीकार किया है | इस नाटक कै क्थानक का >ाधार उराण 
और यूनानी इतिहास हैं । इनके अतिरिक्त कुछ प्रवल्तित तथयों का समावैश भी 
इसमें किया गया है | नाटक की प्रथम मुख्य घटना है सिकन्दर के दपरा राजा 
घुकछा कौ पराजित कर उपकौ पुनः राज़लौंटा दैना हैं! सैल्यूक्स से जात करते हुए 
'सिकन्दर हस तथुय कौ प्रैदाकों के सामम उसता है । 'चाणवयों कै अनौरी चरित्र 
से हम सब पदिचित हैं । गैर इस बपत कौ सी जानसैह कि नन्‍द दारा अपमानित 
चाणक्य नै स्क मंयंकर सकलप कर हाठा था, वैमार रॉक्-रॉन्जित हास्ते सह 
'शिस्ता' बांघिबौ, डे प्रतित्ञा कर गैठाम, सात थाकै यैन महाराए |, आमि 
से भिकप्तात दिल्लौ ना ! 

*एायो मै सन्द्रगुप्त तो नन्‍द का सॉँतैता भाई माना है जो 
मुरा नाम की दासी से पैवा हुवा था । इती बात कौ उ्नैक हच्चिरूलरल्ड ने 
अध्वीकार किया है । छा9 विमहचनढ़ पाण्डेय ने अैक प्रमाणन को सापात दैकर 
यह सिद्ध करने का प्रयास किया कि चन्द्रगुप्त चाजी था । परन्‍्चु "राय में अपने 
हस शैतिहासिक नाटक के 'लिए बहुत अधिक एतिहासिक सौजबीन की, वरन कथा 
सरित्सागर,वृहतत्कथामंजरी ,गुड़ा राघास आदि के आधार पर चन्द्रगुप्त कौ नंदवंशी 
मुरा(दासी) से उत्पन्न एक निष्कासित राजबुमार माना हैं । नाटक के कथानक 
मैं उस समय रुक मर्यक्र +स्थि संध्ष की स्थिति उत्पन्न हो जाती ४, जब चाणक्य 
नामक कौँधी विदान्‌ ब्राह्मण" कौ मन्‍द अपनी 'विछास-समा' मैं चौटी' पकड़वाकर 
'िकलवा दैता है-- 
नल्द>- हमार कि स्खान एक उन्‍मा देर प्रौलाप घुन्स वास छि। - वाचाठ स्कै 

बार कौरे दाजौ । 
बाबाल »+ (चाणक्य शिहा बारिया दौमिया) सैरिज या मिदाक | 


,रकवक पक डक का निमयाको' भममलकवा्कतर पदगयाकताउडिलतांका भर मिन। 
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इतिहास मैं इसबात के तौ प्रमाण मिलते हैँ कि जआर्यावत्त का 
स्ककत्र सम्राट चन्द्रगुप्त अपी शौय और बल से मगघ कै न न्‍्दर्वश का विनाश करनऊ 
गदी पर बैठा था और उसने सक बार समस्त मारत कौ रकता के मूत्र में बाघ 
'दविया था | उसका सहायक वाणक्य ब्राह्मण महा विद्वान ,महाउधमी और 
महाड्रौधी था' | उसमे अपनी कुटनी'ति से चन्द्रगुप्त की वीरता का सदैव पथ- 
प्रदशीन किया । परन्तु चन्द्रगुप्त की जाति, वश स्व॑ं जन्म आदि का कौई उचित 
आधार नहीं 'मिह्ता ।*चन्ड्रगुप्त कै जन्म और प्राराम्सिक जीवन के सम्बन्ध मैं 
जअर्मा कौई स्क निर्षारित मत उफवब्य नहीं है, कारण 'जितौ मी साधन इस 
सम्बन्ध मैं उपतव्य हैं वै या तो परस्पर विशैधी हैँ या कुछ अमिश्चित हैं । उसके 
जात के सम्बन्ध में भी काफी मतयाद है ।* मौर्यवश की ऊततता और महा पे 
विश्वास करते छुए भी उसके उद्भव की से ६छ:प प्रकट करते हुए हा०विमलचन्ड् 
पाण्ठेय मैं कहा है--' चन्द्रगुप्त मारतीय स्वतन्त्रता का जन्मदाता तथा स्कद्व॑त्र 
मारतीय साम्राज्य का सर्वप्रथम रशिदतधिक संस्थापक था । परन्तु क्माग्य से 
रस महान दुग-पुरण की प्रारम्मिक जीवनी के विषय में हमारा ज्ञान अत्यल्प 
है ।* इतिहास की इस अभिश्चित स्थिति का लाभ उठाकर उऊैसक थे अपनी शक्ति 
का प्रयौग किया | पन्‍्दुगुस्त कौ दासी राजपुत्र मानने के पीछे ६ ठेसक का उद्देश्य 
प्राचीन वर्ण" व्यवस्था पर व्यंग्य करता है । सक दासी का पुत्र कमी तथा 
कथित दा चिय “मन्‍द कौ समाप्त करके राजसिहासन का सासी छौ' सकता हे ।* 
हस उद्देश्य कौ स्पष्ट करते हुए टैलक ने नाटक की प्रूमिका मैं कहा हे कि वरण' भेद 
कौ इस नाटक की समिति बनाया हैन्वणमद पर ही इस नाटक कौ खड़ा किया है | 

हंस नाटक की कन्‍य मुख्य घटनाओं की शैतिहासिकता पर मी 
विचार कर हैनग वावश्यक है । सिफन्दर की मुत्यु के पश्चात उसका प्रधान सैमापति 
१ रावा अ्य पौषरी /आदीन भारत का राजनीतिक बार सांस्कृतिक इतिहास 

पहना, १६१७, पु९ १४२ 
२ हा9 पदिफक्रपत॥ओ पराण्यय ; ' जरापीन भारत का रोचनी तिक तथा उड़ तई:. 
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सैल्युकत उच्चराधिकारी बना | उसमे मपरत पर बाक़मण किया बौर वह 
चन्‍्द्रगुप्त से पराजित हुआ । सक पन्चि के आधार पर चन्द्रगुस्त का 
विवाह सैल्यूकस की पुत्री सै हुआ । हा० विमलचन्द्र पाण्डेय इस सम्बन्ध में 
लिखते हैँ --* यूनानी साम्राज्य कै शशियाई प्रदेश के ऊपर आधिपत्थ स्थापित 
करने है कै हैतु सिकन्‍दर के दौ पनोपदिणौं-- सैल्यूक्स औौए छओणऋनस मैं प्रति- 
द्वन्द्रिता हुईं | दीर्घकाठ कै युद्दौं कै पश्चातु सैल्युकस विजयी हुआ |, 
गुहयुद्ध से आकाश प्राप्त हौतेहती उसमे मारतवध पर आकुमण किया ।,,, 
परिणपमत: हस युद्ध मैं मारतीय सम्राट कै विफद्ध युतानी आाकृमणकारी 
पराजित हुआ |, .. विवश हौकर सैल्युकत कौ सस्चि करनी पढ़ी, जिसके 
परिण7मस्वरूप उसे बर्फ साम्राज्य के पूर्वी प्रैश मारतीय नौश कौ देने पे 
सैल्युकस भें अपनी प्रृत्नी का विवाह चन्द्रगुप्त के साथ कर दिया ।*सैल्यकंस जौ 
आशाए और अभिहाजपर् ठैकर मारत अयपथा, चन्द्रगुप्त की शर्वित जार 
चाणक्य की कूटनी'ति ने उन्‍हें व ध्वस्त कर दिया । उपरौकत रैतिहासिक 
तथय कौ समी इतिहासकार वसदिग्व रुप मैं स्वीकार करते हैँ ,* उसमे (सैल्युकस) 
मारत पर दुबारा आक्रमण करत की यौजना बनायी ।..., इतानी वाकुमण- 
कारी बुटी तरह पराजित हुआ |, दौनोँ कै बीच संघि हुईं , सैतल्युक्स और 
चन्द्रगुप्त के बीच पुवा हि सम्बन्ध स्थापित हुआ और दौनों कै बीच का सम्बन्ध 
मैत्रीपुण बना रहा ।" राय के इस नाटक का कथाक्क रेतिहासिक हे या नहीं १? 
हस सम्बन्ध मैं किसी तक की अपवश्यकता नहीं एहती । कक्‍्यौंकि जौ घटनाई 
हतिहास पे मिर्विवाद हैं उनको उत्ती रूप मैं स्वीकार किया गया है जहां सनन्‍्देद् 
है या विश है वहां ठैसक ने स्वतम्त्ता से काम लिया है । 

श्य राय जन्‍्य शैतिहा सिक माटक "सिह॒ल विजय , उल्टा जरड 
रास्ते उावरान कहने को ऐतिहासिक हैं परन्तु इनको हतिहास ताममात्र कौ ही 
है | कुछ घटित नावा कौ टैंकर सम्पृभ' कयातक कौ कल्पना कै जाथार पर 
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शईँ झुडवइफ जन यू कतई आआ है औेड हू  इड अऋुछा फाड़ आड़ कुवक ड़ पका 
है हाएकिलिकक, सोफ्डेस । प्राचीन भारत का 3५०44 तथा सास्कृति इतिहास 
के 2 का हक ह कल है *«*यंटेगा., ६ ६८५ पछ शप७ 





पिमित कर प्रत्येक नाटक का सूजन किया छ गया है । कतः इन नाटकों कौ 
इतिहास और कल्पना कै बैपैठ मित्रण के रूप में देखा जा सकता है ॥ताराबाहै, 
'विजयसिह,सौहराब,रूस्तम आदि चरित्र शततिहासिक हैं,परन्तु उनसे सम्बन्धित 
घटना “जिस रूप मैं नाटकौं ४ प्रस्तुत की गई है,उनकी 'शतिहासिकता संदिग्ध है । 
एाय के तीन परीयाणिक नाटक हँ-- सीता, पाजपणी, 
और मी्य । हनमैं पहछा ततटक रामायण कै प्रस्चिद्ध क चरित्र सीता पर 
आधारित है | सीता सै मारत का बच्चा बच्चा परिचित है । उनकी दुख 
और पीड़ा सै मरी वादर्श-क्था मैं मपरतीय नारी की गरिसा और सींसा दौनों 
निहित हैँ । हमारा समाज कितना कठौए रहा ह,नियोाँ और बन्चनौं की 
मर्यादा के दायरों मैं बंधार । इस तथयकपरै स्वीकार कर छैसक ने इस (नाट्य- 
काव्य) गीतिल्‍नाट्य का प्रणयन 'किया हैं | ढ एस नाटक मैं राम बार सीता 
के अन्तर की अुुभृतियाँ का सजीव चित्रण है | यधपि रामायण मै राम बौर 
'साता" कप चित्रण इस रेप मैं नही सैकिनौरायों रक्त व्मुप्ृृतिपरक कवि थे, उन्होंने 
सीता कै वनवास की घटमा कौ कैकर राम जौर सीता कौ कक मावात्मक स्थिति 
६ दालकर जिस रूप मैं हमार सामने एसा,क्ह बढ़ा आकर ण स्व मानवीय है । 
हसी प्रकार "पावाणर”मी रक हुदय-द्रावदः गीति न7रटटेका है । हम जानते हैं 
पकि जब "राम “वेश्वपासत्र कै साथ मिथिता के लिए सीता-स्वयंबर मैं जा एहै 
ध तो रास्ते सके पाभपण अशिता का राभा में उद्घार किया था । यह 
पाणाणनी गौतम आचि की पत्नी बहित्या ही थी | अहित्या अपर इन्द्र का 
अवैध सम्बन्ध था | इसी कारणनोतम मैं अपी पत्मी कौ पत्थर हौसे का जश्ञाप 
दिया था | कवि नै इस नाटक से प्रवछित कया का मानवीय स्वर पर प्रवोध 
किया है । पौए्णाणिक क्‍या कै ज्युतार हन्ड्र घौसे से गौतम के रूप में बहित्या के 
पास आया था | जब कि प चुत में काम«विशृवत बहित्था मैं इन्द्र सै 
हिल सम्बन्ध स्थापित किया है । हपका कारण गौतम की आयु स्व बहित्या 
कै योवत के प्रति ठक्की उदासीमता दे । पी स्थिति मैं समस्तनाटक भावना प्रधान 


कौ बाला है | न र्पाएके की क्या का बागार कर भी ठैशक मैं कल्पता-प्रयूत इस 














नाटक कौ मानवीय स्वमावकी म्ुमि पर सजित 'कया । नाध्रराम ज्रैमी मे 

नाटक के कथानक कै उद्दैश्य कौ स्पष्ट करते हुए ठीक ही। कहा हे--* अहित्या 

का चरित्र सैसी पस्क्रियों का चरित्र हैं जौ युवावस्था की दुर्दैमगीय वासनायं 

के फर में पर चरित्र-प्रष्ट हो जाती हैँ और उन्‍्त में दुःस-दुददैशाओं में 

पढ़कर पश्चाचाप की अगग सै छुद्ध हुआ करती हैं । इस चित्र कौ लिखते हुए 

कवि ने बैजौड़ विवाह का दुष्परिणयम मी इशारे से बतठा दिया है । 
पौराणिक काछ मैं मी प्य वपनि ढग का फैला चरित्र्ँ । 

उसमें सयम बढ़ त्याय और कर्म का अप्नतपुर्वै संयौग पैसे करे मिलता है । इस 

चरित्र कौ धषिकतर रकौगौं भे दैवत्व की प्रतिष्ठा भ॑ बाघकर अमानवीय बनाया 

है । इससे इसका' प्रमाव कम हो गया है । व कैकित "राय की अपनी पंक्सेक्छा 

है कि चारिक्रि निर्माण में स्वामाविक मनौवृत्तियाँ का समावैश कराकर वै उसे 

प्रप्करान्पेट बना पैतैडँ | हम महान बन सतह ,परन्‍्तु निम्नता पर विजय 

प्राप्त करैंढ हम ऊंचे उठ सकते हैं परन्तु गहराहयाँ कौ पाटकर । यही बपत 

भीष्म कै चरित्र मैं मी हैँ वह ज्रेस बाँर त्याग की मूमि पर सहा छौता है, परन्तु 

कमी “कमी उसका मन नीचे दींस पहले वाली गहराएयौं पर भी उतर आने कौ 

करता है । मीष्म घीर-वीरे एरणिता प्राप्त करता है । महामारत के इस अपकवषि क 

चरित्र कौ आधार बनाकर ही रायो ने मीज्य की एचना' की । सहाराजा शान्त्तु 

आप मिम्म जातीय सत्यवती का विधाषट, मीज्य के दाता वस्मा-हरण, भी ज्य 

बार परइराम युद।महामारत-दुद्ध में मीष्मन्पतन आदि घटनारं पौराणिक ई । 

इन्ही के | नाता के माध्यम से भीव्य का महान और उदाच चरित्र हमारे सामने 


जाता है । 
राय कै ऐतहा।सक रवई ॥उ्ज्लित नाटकों के कथामकों के 
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। 


उदय से युग मैं हुआ जब बंगाल नवजागरण को स्वरशिम रश्मियों के आलौक मैं 
असि सौल पा था । स्सी स्थिति में एक प्रगतिवादी विचारधारा कै झैदक की 
सामाजिक कृतियाँ समाज के धन्तराल मैं पढे वाढी विषमताओं कौ ठैकर सामने 
आई । छ उसका वँग-नारी नाटक दहैज प्रथा के दुष्परिणिमो जार घृवलौरी के 
'घिनौते दिवाज कौ बहु प्रमावात्मक ढंग से हमारे समझा रखता है | देवेन्द्र दहैज 
की पीड़ा है घुट-घुट कर मर जाता है । समाज की 'निर्मेयता कै #फ ठैसक ने 
पैवेन्द्र के सी माह उपन्‍्द कौ प्रस्तुत किया है । वद्द इतना निष्ठुर है कि अपने 
ही माह की पीढ़ा कप उसे तनिक मी अनु नहीं छोता । 

हस माटक पे घन की महदा स्व आयिक असन्छुतन कै कारण 
पारिवारिक सम्बन्धों के बदतत सन्दर्भ मी महत्वपृण तथुय हैं | नाटक में दौ 
सौ माई-- उपन्‍्ड और देनैन्द्र किस प्रकार पिता की सम्प्चि के बंटवारे के 
कारण स्क-दुसौ से दर ढगे जाते हैं; किस प़पर मं पनवीय संवेदना मैं पर्दा 
हौ जपता है । इन्हीं बालौँ पर यह सारा नाटक कैन्द्रित है । नाटक का 
कथानक सीधा-साठा है । दौ भाधह्यों में पिता क॑ पुत्यु कै पश्चातु सम्पचि का 
बटवारा हौता है | के मगई चालाकी से समस्त सम्पा्िए हड़प ठैता है । दसरा' 
माई समाज में दहैज,कर्ज,सन्‍्तान आादि समस्याओं सै शुठ०बुणठका हुड्डा टूटता 
पहता है । उन्‍्त में कैदार और सदातत्द दौ परौफ्ारी मित्रौ क॑ कृपा सै 
बहमा- माई की चालाकी छुठ जाती है । ४ेंस नाटक में सक बोर मुख्य बगत 
यद हैं. कि बंगाठी ब्राकषण' समाज की कुठी मर्यादावों जौर सीसावौं कौ मी 
इस चित्रित किया गया है | सदानत्द वितायत हो आता दे,उमाज उस साथ 
सम्बन्ध तौह़ ठैता हे । इस फ्रारहम कह सतह कि वंग नगरी तत्काक्षीम 
समाज की जहाँ में छत हुए कीड़ौ की और सै करता है । तथा स्माज-ध्वार 
का सुमियौजित रुप मी प्रस्तुत करता है | ' | 

राय का कक छुत्चर सामाजिक २ वाटक या रिवा। एक 
सपस्या पर आधारित है | वैश्यायनन औौर उसके सबकर पा लतसा कप भी इस 
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नाटक मै वह न 'कियागया है । नारी जीवन के दौ रुप इस नमटक कै कथान 
के बाघार हैं । ज्क पति परायण नारी का आदऔ रुप है । दूसरा स्क 
वैश्या' नारी द्ग कर्तव्य परायणता आदश रूप । इस नाठक का कथासनक समाज 
के थक पस व्यक्ति वगी का विग्दशन कराता हं,जौ कुप्ररणाओं के कारण वैस्या- 
गमन जैसे मयकर अपराध मैं फेस जाता है । महिमिरजन ्। यह पात्र है । उसकी 
आपश पत्नी सरयु(सरस्वती) जीवन की आस्थाओं कौ झैकर क बंधी-बंधायी 
व्यवस्था मैं जीमै कप प्रयास करती है । वैश्या,जौ उमाज की फसिब्स्ज्क के 
कारण" वैश्या बनती है अन्दर सै रेक कौमठ नारी है जौ अफी पौड़ा टैकर भी 
दुसरों कप शीतछता दैसी है । भ्न सभी बरित्रौं कौ यथा आवश्यक प्रस्तुत करके 
हस नाटक में स्करौचक कपानक की सृष्टि की गईं है । तत्कालीन बंगछा-उमाज 
मैं जिस प्रकारकी दुव्येजस्था थी वह इस नपटका हैं कै माध्यम पै उमर कर हमोै 
सामने आ जाती है । सब सै बड़ी बतत यह है कि कथा में अपदशश और अनादर्श 
का रौचक सामंजल्य है । अन्त तक त्याग,सैवा,म्म,वात्सल्य औौर विश्वास का 
आदश जीवित रहता है । हंस नाटक कै युद्ध पात्र धपा स्थानपा आदई हैं और 
दुछ्क पात्र उस आदर कौ प्राप्त करने के प्रयास भे अफी बुराध्यों कौ त्याग कर 
पश्चातचाप करते हैं । 

पाहित्याार हतिहासक्ष अपनी रचनाओं का बाधार बनाता 
है हकिन वह इतिहासकार की होता | इतिहास की रक सीमा हौती हे,याहित्य 
'विसी भी सीभा मैं बवा नहीं होता | साहित्यक्षर का पर्म हे कि बह इतिहास 
कै सत्य की राग करते हुए प्रभावात्मक सृष्टि कर । हतिहास का घटित सत्य 
सबईधउ्ाउ 7 भी सीमा होती है अर सम्मामित सत्य उसकी शंक्रित हे । यही 
शज्ति कल्फा » जाती हैं । जहाँ इतिहास मृक्त रहता है, वहाँ साहित्यकार 
अपनी स्वसम्त्र बाजी मैं छुलरित होता है । राय सै हप शक्ति का कहां तक 
प्रयाग किया है, दस प्रश्य पर विचार करते समय हम दैखेर्द कि रपय फैतिहासि' 
मपटकों मैं पर्याष्द कत्पवा कप कठात्सक प्रयोग किया गया है। उन्होंने कथानक 





की मुख्य कथा कौ रैतिहापिक बनाने कै साथदही एक काल्पनिक कथा का संयौजन 
किया है | इस काल्पनिक वथा पै अधिकाश मावतत्मक वाधार हैं,जैप 'प्रतायसिंह / 
में जीशीबाई तथा दोठतउन्निसा तथा दशा वी कथाएं ।'भवाड़ पतन में 
कल्याण और सानती की कथाएं । इसी प्रार 'शाहजहां भे नपियारा की कंथधार्स 
हैं । थे सब कात्पनिक कथाएं हतिहार कै कथा-प्रवाष्ठ मैं बाधक न होकर पौन्‍्दर् 
बुद्धि के पराघन बनती हैं । 

राय में प्िचम मै प्रभावित हौकर अपने कथानकों में कुछ 
झ्सी घटनाओं की कल्पना की है,जिनकी प्रवाक कौकगैडी आशा नहीं छोती । 
कुतुहल पैदा करते वाही इन घटनायोँ भे रक्त अजीव वाकबिण छहौता है सब) 
नाटक पैं जब औराजैब दारा कै पुत्र सुठैमान कौ मौत की सजा छुताता है तौ' 
दया की छौठी उठकी जौ हर्तउन्मिसा वाठ्क कै वैश में बन्दक पैक औौरंगजैब कै 
सामने आा सही छौती है हे | इसी तरह एफ बुर्क वाली स्त्री बादशाह जीरगजैब के 
दरबार मैं जयानक आती है | समर भुभि में शक्ति के केंस्प मे कक लकी का आना 
आदि सी ही घटनाएं हैं | हन घटनाओ से तात्काउिक रंगमंच का गहरा सम्बन्ध 
हे । 

हतिहास कै घटित सत्य कौ नाटक रुप मैं स्वीकार करके मी 
शाय सै घटना कै घटष्टित छौगै कै कारण की स्वतन्श् कल्पना की है । नुर्जहां , 
महावततल ,शक्तिसिह्ठ आदि इसी स्वतन्त्र कत्पना कै परिणएम हैं | ये सर्मी पात्र 
अपनै-धपी जीवन हैं वच्छै नहीं कहे जा सकते, परन्‍्चु घंटनाओँ का सयौजन चुद स्स 
प्रकार हुआ कि ये बचित्र प्रणाकौं दी सहानुध्नति कै पात्र बन जातैहँ । दनके समस्त 
कार्म-वठा्ों का जाधार मियति है । इस नियत्ति के महा निरदेशकौ कैद टाठछ नहों 
६ 'शाहजहां '; * ज्लित्ड्र रक्‍्ापली १,३७ रे८४ 
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सकता । उनैक ससे पात्रौं की कल्पना भी राय भे को जौ उनके कथानकों मैं 
कठात्मक सौन्दर्य मर दैतै ई । इनमें मुख्य कासिम (दुर्गादास) पंफ्यारत (शाहजहा) 
हरा मैहर-उन्निस (रापतापसिंड) मानसी ,सत्यवती(भवाह-पतन) छाया (चन्द्रगुप्ल) 
ढैला (नुजहां) आदि हैं । थे समी पात्र ह॒तिहास की रक्षय करते हुए रचना मैं 
प्रवाह मरते हैँ । अत! यह कल्पना मी राय की रैतिहासिक ही है । 
* आर्ट इज नौट सिम्पिठ इमीटैशन,बट सम रिजम्बँस इज 

आफन पार्ट आफ दी आएटिस्ट्स परफ्यो नाटक घटित सत्य का प्रक्तिति न 
हौकर एक कलात्मक सुजन हौता है । राय कै नाटकों मैं इतिहास हे,परन्तु उनमें 
कौर मी कुछ है । यह बौर भी बुछ वह मावनात्मक सौन्दर्य है,जौ हमें हतिहास 
की काल-सीमाजौं से भी बपहर आकजित करता है | रगर्मच की सफलता बौर 
कथानक कै प्रवाह के 'लिए पाय मे जैक कल्पनाए की हैं, “जिनका उल्ठेख हम पहले 
कर कुक हैं । हन कत्पनातों के माध्यम से कैसक मै बनी उदापर ाछ्पा८। कौ 
पम्प्रेय जीयता दी है । सक सच्चा 'कठाकार हमें कैव्ल इतिहास नहीं बरन्‌ अपनी 
अनुमृतियाँ के सत्य मी प्रदान करता है | इसलिए पीकाक कै इस कथा कौ' राय 
की एचनार स्कवम साय करती हँ-- दि आर्टिस्ट गिवज जय र पल आफ र 
ढैण्ड स्कैप , बट आहढसौ' स्वसप्रसइज 'हिज़ फीलिंग ।* 

राय भें इतिहास कौ कुछ घटनाओं का सगह मत नहीं वरन्‌ 
शाश्वत म्ुत्याँ का भैतमा-फ्ापह मानकर अपने नाटकों में स्वीकार किया है । 
हतिहास अपौ-आपको बार-जार वाहरत्था है जतः वह कपी पुराना नहीं छौता। 

*ययो में हतिहास करो वपनी “क्नावां का आधार तो ऋश्य बनाया परन्तु 

उनका इतिहास आधुनिकता का पर्याय बनमार रह गया । चन्डगुष्त नाटक माएत की 


स्वोहिराफ़ाक- एक: कॉलित 
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सबुचित वर्ण व्यवस्था का रूप हमारे सामने प्रस्तुत करता है । चाणक्य ना , 
ता शुन वौ कैनौ | ब्राष्तण आज आए घधैे ब्राह्मण नाई डे ।* चन्द्रगुप्त नाटक में 
चन्द्रगुप्त की महत्ता की स्थापना करके राय भे मात की जाति-भैष्ठता कौ 
चुनौती दी है | चन्द्रगुप्त इस घुनौती के रुप में बौठता है *चन्द्रगुप्त-- शरड्राणी। 
शुद्र मानुशताई ? जार कि क्षाह््यिर मत हस्तपद्‌ नाईं ? माशितिष्क नाई ? हुदय 
नाई २ रत घना | उम।| दैसाई वौ रक बाए शूड्रर का तौ शाक्ति दैसाइबौ जै से 
मातुश । शिकैन्दर शाह माविष्यवाणी कर आमार जोवनर लष्य दौहकै ।* 

राय कै नपटकौं में ८सिहास के रुप भें उनका अपना दुगष्वालित 
हौता है । दुर्गादास रक बार राष्ट्रीय झकता का ज्वप्त पैसता है वह सुगलौ के 


युद्ध कौशल कौ राजपुर्तों वेये और शौर्य प॑ मिठाकर जिस हिन्दू राष्ट्रों की कल्पना 
करता है वह मारत - राष्टू की ऊूता की ही कल्पना है । जातियों के पतन कै 


कारण दुर्गांबास एवं राजपुत ,मराठ और मुसतमानों कौ उसके पतन के फी णेत्र्मा 
का सक्रेत करते हुए कहता दे कि स्क दिन हन तीनों कौ किसी अन्ध जाति के 
आधीन हौना पौैगा ।शष्ट्रीय चेतना कै उत्थान का जौ उचरदायित्व जैकर बंगला 
रगर्मच आगे बढ़ा 6, उपका सफल निर्वाह राय कै न पटकौं भें भी ब्रमितता है | 
बुगिन सामाजिक जान्थौदना अपर सांस्कृतिक नवजागरण का अगग्रद्ष मी राय कै 
नाटकों ईं के कथानकों में निद्चित हैं । सीता; बंगनारी और 'परपारैपाचाणी:? 
आदि नाटक मैं नारी जीवन को कथानकों का आधार बनाकर राय ने उनके प्रति 
समाज का ध्यान वाकचित किया हें । 

बंगहा नाट्य साहित्यकय प्रारस्म कोज़ी रंगमंच के कारण 
हुआ तथा उसी के आधार पर बंगछा नाट्य-शिल्प का विकास मी छुआ । 
राय सै पते + मना रायंण की एत्त,वीमनबन्धु 'मित्र और गिरीशवौष के नाटकों 
३  उन्‍्दुगुष्स ! मिनड रचाक्‍्टी २ २ कु रखे 
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में कथानकों का जौ रूप मिलता है, उसवय संस्कृत की परम्परागत शास्त्रीय 

व्यवज्गा सै कौई सम्बन्ध नहीं है । राय कै प्राय! प्री नाटक पांच उ्कों 

भें विभाजित हैं,उनका सम्बन्ध पांच अवस्थाजों, अधैप्रदुतियों और सत्यियाँ से 

ने हौकर पाश्चात्य पद्धति सै है । अर॒स्तु में कथा के विकास की तीन पस्थतियाँ 
कौ स्वीकार किया हँ आदि,मध्य अर बन्त । उन्होंने कथा कै विकास का शव 
महत्व स्वीकार करते हुए क हा हैं->' कथानक का इसरा प्रतुस गुण है--पुण ता ।* 
पृणिता से ताप्पय है कि उप्गं स्पष्ट धादि,मध्य गए अन्त का निर्वाद दौना 
चाहिए । मारतीय-पद्वति मैं इसे आएम्म,फ्रयत्म,प्रप्त्याशा, नियाता प्ति और 
फठागम, पाच 'स्थितियाँ मैं बाटा गया है । यह पहड़े ही कहा जा चुका है कि 
एाय के नाटकों में मारतीय नाट्रय-पद्वति या शपस्तीय मर्यादाजों की ख्लौज करना 
व्यध है,क्यौं कि उनके नाटकों का सजन तत्कालीन बंगढछा एंगर्मच कै आधार पर 

हुआ है ऑर यह एंगर्मच अंगौजी कै प्रमाव मैं विकसित हुआ था । अतः हसके नाटकों 
भेँ नान्‍दी-पाठ,प्रपैर, औँर सुत्यार वानी द का सिकर विधान नहीं है । सामान्य 
रूप सैउनकै नाटकों का पांच जनों भे विभाजन हुआ । प्रफ्त अंक मैं मुख्य घटनाथों 
और पात्रों का स्वरुप हमार सामों जा जाता है । द्वितीय उक में कुछ नाटकीय 
पम्भाषनाओं और असम्भावनाजों का उदय हौता है अर्थात्‌ संघ की स्पष्ट 
स्थिति सामौ आ जाती है | तृतीय वंक मैं संघ की चस्म सीमा एहती है,घटनाज 
हैं उद्ाम ते और तीतसी सम्पावनाई जन्य हैती हैँ । चतुये अंक भ घटमाओँ में 
पनिश्चितता की स्थिति का उन्‍्प छौता है थौर वच्तिम पांच कक्त हैं आंधी,पानी 
और तृफान सब जैसे थकतर किसी नियत सत्य पर पहुंच जातै हैं । राय मैं अपने 
नगटकों का यह विभाजन 'किसी शास्त्र कौ सामने रखकर नहों किया फिर मी 
इसमें शास्जीयता का प्रभाव दैशा जा सकता है । पाश्चात्य नाट्य साहित्य में 

इस बाल पर अधिक बह दिया जाता है कि कथानक में बाकविण” बौर संमाव्यता 


१ हए० गरैस्‍्यु ! वरस्तु का का व्यक्षा स्तर, वलाहाबाक, १६६६, १०७३ 





क तत्व पहे' राय के नाटकों भें इस मान्यता कौ प्रुण स्वीकृति मिलती है । | 
इसी फरार पाश्चात्य घारणग के स्वीकृत तथुयों कौ कंतिकार करके "राय ने. 
अपने नाटकौं कौ पाश्वात्य पद्ति कै आधार पर ही निर्मित कया है । संवृत्ति- 
'विव॒ति, . स्थिति-विप्य जौर अभिज्ञान, आदि का फल फ्र्यौग राय कै नाटकों 

मैं पाश्वात्य नाट्य-शास्त्र की मान्यताओं के आधार पर ही हुआ है । यदि इस 

की दुष्टि से देखा जाय तौ उन्होंने मारतीय-मात्यता कौ अधिक जादर दिया 

है । एस हमारे नाट्य शास्त्र का तचुव ही नहीं, साध्य भी है । राय के प्रत्थक 
नाटक में किसी -म“किसी रस की पुणे निथ्पि का प्रयास निहित रहता है । 

उनके नाटकों मैं संस्कृत की प्राचीन परम्परा का निर्वाद नहीं हे, फिर भी संस्कृत 
घीए एसात्मकता का सदैव ध्यान रखा गया है | साथ ही पाश्चात्य पद्वति का 
नाट्य-शिल्प भी घुक्त हुदय से ग्रहण" किया गया है । 

राय कै कथानकों की सबसे बही विशेषता यह है कि उनमें 

रुक ही मुख्य घटना का फ्रब प्रवाह एहता है । रंगर्मच की द्ुषच्टि सै नाटक की 
सफलता का मुख्य वाधार यही है कि प्रैदञक किसी शक मुख्य घटना की परिधि 

में बंधा एहे । कुछ :पक्त.-उ«7 की रचनाजों मैं प्रासंगिक घटनाजोँ का बावागसन 
लगा रहता है । इससे मुख्य घटना के प्रवाह मैं बाघा पढ़ती है | इसका व्ये यह 

नहीं कि राय कै “जानका में दौ या अधिक घटनाएं होती ही नहीं । वर॒न्‌ कथानक 
की स्कान्विति कौ सबणिहित करने वाठी कौई सैसी कथा कौ प्रस्तुत नहीं करते जौ 
मनुथ्य मुख्य कथा से कग हौ ॥ राणा प्रताप सिंह भें शक्तिसिह बोर दोलतउन्नियां 
की कथा ;दुर्गादास'मैं सम्मा जी की क्या,शाहजहां में हुवा की कया तथा 
'जुएजहां में छैछा को कया -- ये सब प्रासंगिक कथार हैं । परन्तु परौषारुम मैं 

नपटकौं की मुख्य कथा से सल्ना+ कं, है । डुंकि राय कै नाटकों का रंगमंच से सीधा 
सम्बन्ध था,अत: उसके नाटकों पे क्थानक कौ स्पष्ट रूप में स्वीकार किया गया 

हे , जिससे स मा ।जकक की रागात्मक अनुश्नति मैं कौई व्यववान उपस्थित न दो । 


बस घुरेंगाँ का सॉन्लितैज्ञ दमा चाहिए जौ ':६.7 या आवश्यकता 
सफल क्‍यों कक है कुछुश्ठ कि द्वीप पा सा न करे की शत होनी चाहिरए। 
इसके लिए आए इटमो | छा सम अयानक ही उर्पास्थत हो | 
अर्ह्तु का के... क्च कजरवाव, दै६ 4 4, पृ१७४ ६ 










'निष्कथि -ूप मैं कहा जा सकता है कि कथा-संयौजन दें के 
कठिन कार्य की कुशछठता के कारण ही राय के नाटक रंगमंच पर प्ृण सफठ छौते 
हैं । फ्यानक में कथा के किस अंश कौ ग्रहण" करना चाहिए, व्सिकौ छोौना 
चाहिए और किस अंश का कैवठ संकेत करना चाहि९,उसका कलात्मक अनुभव ठैखक 
को धा । इन सपी ज्ञातव्य तथुयाँ के परिचय कै अमाव मैं सफछ नाट्य-सुजन 
असम्मव होता है । राय ने रंगमंच के सम्पर्क सै नाट्य सुजन का व्यावहारिक 
ज्ञान प्राप्त किया था । गम्मीर क्थानक को प्रमावकादी हास्य सै रंगर्मचीय 
बनाना और उथ्डे हास्य मे गस्मीर-दर्श कौ व्यक्त करना उनकी अपनी विशेष ताई 
हें । उनके क्थानक भ मावनाओं का प्रबल वेग रहता है । आघी,त्ृफान, बिजली , 
बावछ,यरव,आाकाश,पपुद़ आदि प्रतीकों मैं बांघकर उन्‍्होंत मावनाजों कौ सफल 
वबमिव्यम्ित दी है | सम प्रवक प्रतोकों से उनके कथानक में एक तीद़ प्रवाह बा 
गया है। गति की यही तीड़ता राय के नाटकों को घुख्य विशेषता है | 


अलआ' ऑकोक हिला सहित मर बात, आकाक ओरलल! आकर: ताकेंके आदेश क्रांवक आवक ता समाका पाक आफ 


*पपादो बौर राय दौनोँ ने हतिहास का जाबार जैकर अपने 
नाटकों की रचना की | फ्रसाव' में मारत कै प्राचीन काल कौ अपने नाटकों मैं 
स्वीकार किया है ।' वजातशत्र॑ सै ठैकर हथिवधन तक के 'शतिहा सिक काल मैं 
चन्ड्रगु प्त, स्कम्दगु प्त, राज्यशी जैसे महान पाजं से सम्बन्धित घटनाओं कौ चुनकर 

* फ्सादो सै जिन साोटकों की रचना की उनमें इतिहास-सत्य की चाप का प्रृण 
प्रयथत्म 'दिसाहँ पड़ता है ।' प्तादां कै कथानक इतिहास की घटनाओं से सीचै 
प्म्बान्धित हैं,क्‍्यों कि उन्हें हतिहास कै प्रति सकत तीड़ जिज्ञासा थी । अतः 
स्वातमा विकरुप से उसकी रचनाओं मैं इतिहास की सौज दिखाई पहली है । राय 
भैमी मारत के सक विशिष्ट युग सुशढ-काल कौ वफ़ी नाटकों का आाबार बनाया। 
उनके गपटकों मे मारत कै सक से काल की खतारण7त है जब 'कि यह देश व ही 
हीम तत्वों के कारण” पराशुत था । यहां का सॉस्कृति हास कौ चुका था । जीवन 
हैं रक जहुता व्याच्य हो गई वी । वन-जीवन अपदीन हो कहा था । राज के 
हसिहास में पं. ,रफला ४ सिल्टुइ- »«पोव की स्पष्ट व्यास्था देश को मिलती 
है । राय के वर. हैं थी हलक ;बहांगीर,राणाप्ुताप, दुतादास जैसे प्रसिद 





रैतिहा सिक पात्रौं से सम्बन्धित घटनाओं की अ्त्ताएणय को गयी है । जहां 
* प्रगद” ने मारत के सौर हुए इतिहास की खौज का प्रयास 'किया,वहाँ राय 
के नाटकों मैं हस तथुय पर अधिक बढ़ नहीं (दिया गया । राय कै समा नाट्य- 
रचना का जौ उद्दैश्य था,वह उसे पृण करना चाहते थे, इतिहास की खौज से 
उनका सम्बन्ध नहीं कै बराबर है । 

यदि प्ादों और राय के नाटकों कौ इतिहास के आधार 
पर निर्मित किया गया है, फिए मी उनमें बुगीन चैतनत का सशक्त स्वर निहित 
है | कौई मी महान कहाकार वपने वर्तवान से उदासीन नहीं एह सकता ।* प्रसाद 
और राय दौनौं ही महान जागरूक ठैलक होम के नाते अपनी एचनाजों में अपने 
सुग कौ सफलता पुरवेंक चित्त के कर ग हैं ।* फ़्ताद का चन्द्रगुप्त नाटक 
राष्ट्रीय सकता का चित्र प्रस्तुत करता है तथा राय का" चन्द्रगुप्तो वण -व्यवस्था 
की निरयेकता को । हसी प्रकार प्रसादों ने अपी नाटकों में मारतीय नवचैतना, 
नारी-जागरण ,परव्ा प्रथा, अनमेठ विवाह,वति धार्मिकता आदि पर फ़ाश हाता 
तथा राय नै भारतीय संस्कृति की जहता, वर्ण-भद,जा तिवाद,कामानता आदि 
अवगुणन की और सकैत करके मारतीय संस्कृति के उत्थान का प्रयास किया । कहते 
का ताल्पय यह है कि यधपि स्थूछ रुप से *प्रतादों और राय के वाटकों का 
आधार भारत का हतिहास है, फिए भी तात्काढीन रजनी लिक,सामा जिक, 
धार्मिक रवं स६:.) तक स्थितियों का स्पष्ट सैत मिलता है ।वरतैमान कौ इतिहास 
के माध्यम से व्यक्त करते कै सफल प्रथोस मैं'प्रधादों आर राय छगमग समान रूम से 
महान कहे जा सकते हैं । फिर सी फ्रतादों कै नाटकों का आपार छुद्ध हतिहास 
और वर्तमान का समस्चित रुप है, जब कि राय वर्तमान के बबाव में हत्तिहास 
की छुदता का अतिकुसण करते दिलाई पैसे हैं । इसका कारण” स्पष्ट के 'कि 
*उसायो मैं झतिहास की सौज का कार्य भी समाझा जीर साहित्य-सुजन का भी । 
जब कि पपय में कैकव्ड साहित्य पर कैन्डिल होते का प्रवास किया । 

* प्रादो बरर राय इतिहास को आधार सानकर नाटक 

'छिसले हैं सफर ह हैसक मारे जात | ढतका कारण यह है कि दौनों में इतिहास 


. कै प्रति गहरी ितो थी | रे छा सिक ठैठक बपनी लिया में वर्दी अपफ हो 











जाता हे,जहां उसकी हतिहास-निष्ठा क्मजौर पड़ जाती है,क्यौंकि इतिहास कौ 
विकुत अथवा प्रृणः काल्पनिक रूप मैं प्रस्तुत करने पर कृति की प्रमावात्मकता समाप्त 
हो जाती है । अतः ठैसक कौ चाहिए कि वह यथासम्मव इत्तिहास कै सत्य की 
एज कर | प्रताद के विधय मैं असंदिग्ध रुप भें कहा जा सकता है कि उन्होंने 
कही भी हतिहास कौ 'क्कत करने का प्रयास नहीं किया । हा जहा कहीं इतिहास 
सौ गया है या मौन हौ गया वहां उन्होंने अपनी कल्पना का सयमित फ्रयौग 'किया। 
'पिछछे परिच्छैद मैं हम कह के कुकै हैँ कि प्रसादों के नाटकौं में हतिहास और कल्पना 
का सुन्दर समन्वय कलात्मक स्तर पर हुआ है । मारतीय सरकृति का यहां कै 
इतिहास सै गहरा सम्बन्ध हैं | बतः इतिहास कै माध्यम सै माइतीय संस्कृति की 
व्यास्था करने मैं * फ्तादौ मे जौ कल्पनाईं ध की हैं,वै अत्यन्त मार्मिक ख॑ कलात्मक 
हैं | दवना' सम्बन्धी घटनाई तथा कौमा सम्बन्धी कथा इनके प्रमाण हैं । राय 

के विजय मैं कहा जा सकता है कि उनकी एचनार निःसनन्‍्वैह्ठ एतिहासिक हैं । 
यधपपि उन्होंने ' फ्रतादा की तरह इतिहास कै गुप्त अंशौं की प्रामाणिक सौज नहीं 
की , फिर मी ज्ञात हत्तिहास कौ उन्होंने झुछे मन से स्वीकार किया है । यदद 

राय की इतिहास कै प्रति गहरी निष्ठा का ही प्रमाण है कि उनकी 'विशद्‌ 
कल्पना भी हतिहास की सीमाओं कार अछि दण” नहीं करती ।* प्सादो में अपने 
कथानकौं मैं मारतीयता कै स्वर्णिम सौन्दर्य का वाकबिण प्रस्तुत किया । राय ने 
संस्कृति के विकुत रुप कौ प्रस्तुत करके उसके प्रति चैतगा की आतृश्यकता पर बछ 
दिया । इस प्रकार कै प्रयत्न मैं *ज़्सादों नै मारतीय हतिहास|स्वरण युग कौ 
प्रस्तुत किया । और राय नै मारतीय संछृति कै ड्रास युग मुग॒लनकाठल कौ । दौनों 
ठैसकों के विचार स्पष्ट हैं कि यदि हतिहास कौ किसी रचभा का आधार बनाया 
जाता है तो उस रचना की सफछता उसके औँचित्य पर आधारित होगी और यह 
औचित्य हतिहास “सत्य की रृद्रतर मैं ही निहित ढौता है । अत: हम कह सकते 
हैं कि * प्रसादीं और राय दौनों के क्यानक रैतिहासिक सत्य की रचाग करते ई 
और इतिहास कैासत्य के रुप में कहात्मक ढंग से प्रस्तुत करते हैं । 

१ द्ष्टव्य |  स्कत्डूनू ग्ल 


पं 
रे कक 3 $, "उया।बुंवा 


मारतीय-लाट्य-्शा स्त्र में कथानक सम्बन्धी जौ अनैक जटिल 
धारणपः प्रस्तुत की गई हैं, फ्ादों और राय दोनौं भे हंगे उनकी अआहैलना 
को है | इसका जय यह नहीं हे कि उनमें मारतीय शास्त्र कै प्रत्ति निष्ठा नहीं, 
बरन्‌ नवीन नाट्य-शिल्प के 'लिए है निएरक आर व्वाहनीय थीं । *प्रतादो मे 
यथपि अपने कुछ प्रारम्भिक नाटकों में 'कराणवल्यो ,कत्याणी" ,* परिणपम्ा 
आदि नट,भमृत्राधार आदि का प्रयोजन किया,परन्‍्तु उन रक्ततरजों कौ प्रयौगकालीन 
ही कहना चाहिए ।* प्रतादो कै अध्ययन में उनका बहुत महत्व नहीं है । उनके 
प्रॉड्ध व्यवितत्व की रचनावौं इस प्रकार का आग्रह नहीं पाया जाता । बगढा 
के राय के नाटकों कै माध्यम सै पाश्वात्य प्रमाकाः '(हिल्‍्दी पर पढ़ा, फ़तावी भी 
उस प्रभाव से नही बच सकै | अतः उनके कथानकों में जौल्सुकय जौर बुतुहक तत्वां 
का समावैश मिलता हैं । साथ ही *संघण" जौ पश्चिमी नाट्य का अनिवार्य तत्व 
है, वह मी " प्रताद' कै कथानकोँ मैं स्वीकार किया गया है । पहछै ही कहा जा 
बुका है कि प्रधाव" के कथानकों मैं कार्य-व्यापार की छगमग तीन स्पण्ट स्थितियाँ 
दुृष्टिगत हौती हें>- आदि,मध्य अर बन्‍त । ये एस्थितियाँ (अवस्थारं) पश्चिम 
की दैन ही हैं । वैसे' बन्द्रगु प्त और बुवस्वामिनी" जैसे ताटकौं मैं' फ़्यादों मे मारतीय 
पद्धति कै मिर्वाह का प्रयास किया है । परन्तु फिर भी उसमैं प्रण मारतीयता का 
अमाव है । राय के नाटकों के विजय में तौ स्पष्टरूप से कहा जा सकता है 'कि 
धै अंगरजी रंगमंच के प्रभाव मैं "निर्मित हुए हैं । अतः स्वाभाविक रूप से उनपर 
पाश्वात्य प्रमाव है । फिए भी वपने नाटकों के क्यानकों का संयौजन राय मे 
मात की * साल्मकता के जाथार पर किया । इस क़ार हम कह सकते है कि 
*युसादों और राय के कथा-संयौजन मैं साउतीय जीर पाश्यात्य दतिया का 
_्शालत समन हे । 

पभापि' प्ताद मैं इतिहास के विस्तुत दाज कौ अप साटकों 
का आायार बनाया, फिर भी राय कै नाटकों को आयाम वषिक विस्तृत है । 
प्रधाद" भे कैयह रै लदाासक गाटक ही दिस । यधापि कुछ उोकात्थक नाटक 
खिल का प्रवास सी उत्होंगि किया ठैकिस इस पौंव में बंद छयमत असफल ही है 
हँ 9 जब कि शॉय भ् काभारी | भर का के सकाछ शध्रा- 7 ाजफक # पु, पाचणी), 














सीता,जैस उप्म पौराणिक नाटक मी 'छित्ते । इस प्रकार से कहना चाहिए कि 

“प्रसाद कैवठ रैतिहासिक कथानकों कौ टैकर ही सफल एचना प्रस्तुत कर सकै, 
वर्याँकि हतिहास की सचा ही उसके अमुर्त मावों की आधारशिशा थी । कैबल 
कल्पनाओं मैं वे या तौ मौन हो जातै हैँ या फिर अति माचुक । उनकी सघन 
माचुकता कौ सन्तुढित करने के लिए हतिहास का घटित सत्य आवश्यक-सा जान 
पहता हैं | जब 'कि राय काव्यात्मक अनुप्ठति कौ मी बहुत कुछ यथाथे की म्रमि 
पर छै आतै हैं | अत; वै सामाजिक और पौराणिक नाटकों कै ठैसन में मी 
सफछ सिद्ध हुए है । कौज-विस्तारकी दुच्षटि से राय फ्रतादौ से कही विस्तृत 
ख॑ सफल हैं, क्योंकि * फ्सादों कैबठ एैतिहासिक माटककार ही हौकर एढह गर, 
जब कि राय में रतिहासिक,सामाजिक तथा पौराणिक नाटकों की मी सफल 
सृष्टि की | द 


िआक मैं मिल 
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# शास्त्रीय विवेचन 
रे पाक्रयौजाा : 'प्रत्ाद 
& पाक्रयौजा + शाय 


छू 'निष्कण' 


*जगटक के पात्र ठैहक के सनौदेश की अमिव्यक्तित होते हें ।* 


परिच्छद «+ ६ 


पात्र - यौजना 





शास्त्रीय 'विधैचन 


अमिए मात सकी. सुधा कम आंत अययात्का७ जलाना समान मापा पिंक 


भारतीय विद्वानों में नाटक कै तीन प्रपुस्त तक्वौं-- वस्तु, 
नैता और रस कौ स्वीकार किया है । इन तख्ौं की सापैद्ा महा के विधय 
में अमेक विदानों मैं मत-विभिन्‍्मता ढै,परन्तु वास्तव मैं इस प्रकार की घारणप 
प्रमात्मक हे,कर्याँंकि नाटक की सम्पूणिता मैं समी तख्ौं का समान महत्व है । 
यदि नाटक मैं बस्प्ु कौ शरीर पाते तो नैता(पात्र) उसका प्राण है और एस 
उसकी आत्मा । उतः जैंस इन तत्वौं का सामुहिक रूप ही सक स्पष्ट सम्पुणिता 
प्रस्तुत करता है, उसी प्रकार नाटक मैं समी तत्वों कप महत्व स्वीकार करना 
होगा | हतना होते हुए मी भारतीय विदानों ने पात्र कौ नाटक के अत्यथिक 
मुस्थ तत्व के रूप में स्वीकार किया है | पश्चिम के विदानों ने यथपि वस्तु कौ 
बहुत अधिक महत्व 'दिया;फिर मी पात्रों की अधवश्यक्ता कौ स्वीकार किया | 
आज कै परिषमी पाहित्य मैं चरिक्रविश्रण पर बहुत अधिक बल दिया जा एहा है। 
यहाँ तक माना जाता है कि कथानक की घटनाओं कया संघटन पाजों के आधार 
पर ही हौता है;वर्धातु घटनावो की बवताएणप पाजौं के साथ स्वयं हौ जगती 
है इसी विचार को ज्यकत करते हुए हा० रामैश्वरटाल सण्हेदवाल में कहा है «« 
*-वैयाता की बूच्टि की तरह साहित्य की बृ/ष्टि (प़वन्‍्ध,काव्य,नाटक,उपन्‍्यास, 
कहानी आदि) मी वीवधोरियाँ या यात्री से जाकीणे रहती हैं । रक्ता मैं याँदि 
ह इण्टल्य : हा $ मपैन्डु +« बहस्तु का काव्यशास्त, प्रयाग, १६६६ 


. हु चपहकर प्रशावो ! बस्तु और कछा दित्ली, 


९. ग 4 ; गा 22 हे ५ हु 
७४2 आई है. 









रस कौ मुख्य मानें तौ भी पात्रौं का महत्व स्वतः अधिक बढ़ जाता है,वयोकि, 
तामाजिक की रफात्मक अनुप्नति नाटक की घटनाओं के साथ नहा, पात्रौं कै 
साथ ही जुहती है । घटनाएँ तौ कैवठ पात्रों की एस्तात्मक अभिव्यक्ति का 
पाधन हौती है | वास्तव मैं आज की एचना का उद्देश्य यगपे, स्वामाविक 
और सजीव चरित्रौं कौ प्रस्तुत करना है ,अतः रुप स्व पंघ्था दौनौं स्तरों पर 
पात्रौं का रचना मैं विशेष स्थान है | 

नाटक मैं अन्तिम फल का मौक्ता नायक हा होता है,अत: 
नाटक क॑ समस्त घटनाओं के कैन्दर मैं उसका ऑस्तत्व एहता है । कथानक की 
समस्त घटनाएं स्व॑ अन्य सभी पात्र नेता को फछप्रागप्त के साथन हैं । अत! 
प्रार्चान शास्त्र मैं पात्रों कै रूप में भारतोय दृष्टि इसी सक तैता पर केन्द्रित 
एडी हैं | नायक (भैता) के स्वरूप की कल्पना मैं विमिन्‍मता होते हुए मी 
छगमग सभी विदानों मे इसके बार रुपौँ को स्वीकार किया है-- 

(२) वीएैदात 

(२) घीरडछित 

(३) धीरशान्त 

(४) धीरौद्धत 
नायक के साथ ही उसकी प्रैययी या पत्नी के रूप में नायिका की कल्पना मो की 
गई है । उसके भैदौ-प्रौरदों ऋ0 माएतीय रीति-्ग्रन्थ मौ पड़े हैं ,उनकौ यहां प्रस्तुत 
करना ने आवश्यक है मे सम्मव । इसना कहना पर्याप्त होगा कि नायिका कौ 
नायक के अनुरुप हौना चाहिर | 


सबने लाकर कदर किम आवोजनानिर! भरा: कवाक आए! अत! डशीक पडिंट आवक साफ 


धरिल++ात “+महान गम्मीर,सा त्विक बचि बाला ,वी २, पा मावान्‌, स्थिए्‌ 
'पचिक्यृचि वाला, बहकार से पर, इडड़ती 


थी (>हिय “« मिश्चिन्त,पेयवानू,ठलित क्खाजों मैं प्रवच,कलाकार,मावुक स्वभाव 
बाक्ा | 

विएशाल्त «« सामान्य गुण से युवत,पेयेवानू, शाम्तिफ्निय,ज्राप्तणप्रवि । 

थी रैद्धत सिम दफ्ाम, सम सक वृ। 2। मूबत, चाहढ़ाक डर प्रफ्वी अपने स्थाय भ़ 
कीग,, आधि कॉकाएी | 











इसके अतिरिकित नायक के अवरधी या विरौधोी रुप मैं 
प्रतिनायक या खलनायक मी नाटक कै पात्रों का आवश्यक अंग है,क्यौंकि उसी 
की सापदाता मैं नायक के चरित्र का विकास होता है । 'विदृषक को कल्पना 
भी नाटक के चरित्रौं मैं आवश्यक मानी गई है । साथ ही यह मा माला गया 
है कि क्थानक रव॑ परिस्थितियाँ के अनुसार ठैसक अन्य पात्रौं की प्रस्तुति मी 
कर सकता है । 

आधुनिक मारतीय नाटकों मैं प्राचोन शास्त्रीय पद्धति कौ 
बन्धन के रुप में स्वीकार नहीं किया गया । समाज मैं मानवीय पृल्यों और 
परम्पराजों में जौ परिवर्तन हुआ,उससे प्राचीन मान्यताएँ मो परिवर्तित हुईं । 
जज के नाटकों मैं न तो सुलास्त को अभिवार्य स्थान मिला है,जीर न ही नैता 
के शास्त्रीय स्वरूप को । साहित्य जन-जी वन की अभिव्यतित के रूप में जन- 
जीवन का संकल्पा त्मक स्वर बनकर उन समी परिवरतनोँ कौ ढैकर सामने आया छे 
जौ तरक,औनित्य और यथाये पर आधारित हैं । अल: नाटक में नायक की 
स्थिति मैं मी परिवतैन हो गया है । वास्तव में इसीे-तथुस-कर आधुनिक 
मारतीय नाट्य साहित्य मैं नवजागरण के प्रमाव से तायक की “स्थिति में 
अधिक्षाधिक विस्तार हुआ है । नायक की स्क विशिष्ट दृष्टि से संयमित 
रटडिवाह स्थिति में पर्याप्त परिवर्तन किया गया है । एक नाटक में स्क हो 
नगयक हो,वह समस्त घटनाओं का कैन्द्र हौ,वाटक मैं जौ सक स्पष्ट फलासम 
होता हे(भारतीय प्राचीन दृष्टि के आतुसार)उसका मौकता वही नायक हौ।वष् 
आदश, अपराजय, अति प्रमावशही,वी र/कार्यकुशठ,महान,पैयवानु, कल्याण का री , 
हो । से समस्त अनिवार्ी शं गायक के साथ धाज नहीं एृह गईं हैं । नाटक में 
नायक के स्थान पर पात्रों का वर्गीकरण होने लगाईे। जनजीवन का कौई सी 
व्यक्षित (जाति,की,बर्ण आदि से पर ) नोटक का नायक ,उपनायक या पात्र 
हैऐे सकताह' इस ड्रुच्छि का प्रसार ीरे-्यीरे होते छगाएं। हिल्दी के नाटकों 
का जन्म पातों कौ दुच्टि-पव में एतकर इसी संवीन चैतता के आधार पर हवादे । 
मा रतेन्दु छूत में कक काशाबाएण व्यक्तियों कौ माटकों में मुस्थ पात्र का 
स्थान दिया रया है | आइ्डूनिक छत मैं साहित्यकार का ध्यान साथाएण 


व्यवितयौं के प्रतिदिन के जीवनपर गया' | अतः साहित्य मैं उनको अमिव्यविति 
करत समय साधारण कौटि के पात्र को साहित्य मै स्थान दिया गया । 
आधुनिक युग मै पात्रौं की अऑनैकहपता के कारण विद्वानों ने उनके वर्गौंकरण के 
अनक आधाए प्रस्तुत किए हैं -- 

पहला आधार यथारे और कल्पना कौ बनाया गया । इसका 
प्रतिपादन करते हुए ढा० रामैश्वरछाल सण्डैल्वाल ने कहा है--* इस साहित्य- 
सृष्टि कै पात्र मुख्यतः दौ श्र कै होते हं-- शुद्ध काल्पनिक तथा यथाथ जगत कै 
पात्रौं की प्रतिच्काया प । छुद्ध काल्पमिक वर के अन्तर्गत वे पात्र आतै हैँ जौ 
यथार्थ जगतू की सत्थता से दुर ठैसक की काल्पनिक सृष्टि कै परिणगम होते हैं 
और यथाये से तात्पय है-- जगत-जीवन की समस्त घटनाओं में उठका हुआ सुख- 
दुः:ख,द्थ “विव7द,सफरठताओं तौर विफलताओ कै बीच ट्रबता-उतराता 
मानव । उस वर्गीकरण में रक्त ही सत्य कौ सापद्ाता के आधार पर दौ रूपौं 
में एसकर वर्गीकरण किया गया है । साहित्य मैं न कौई पात्र काल्पनिक हौता 
हैं और न यथाये । कल्फा भू सम्मावित या घटित सत्य की यथापैता रहती है 
ऑए यथायी मैं परिच््किक,पएुमावों और मनोवैज्ञानिक सन्‍दर्मों की कत्पना का 
यौग एहता है । अतः नाटकों के पात्रौं का यह वर्गीकरण बहुत वैज्ञानिक नहीं । 
हसी प्रकृपर आधुनिक युग के परिपक्य में -« 

आदश और यथा, 

पस्‍्थर और गतिशीछ, 

अभिवात्थ और अमिक 

(मावूक) प्रणयी और प्रणय-“विरौधी (कठौर) वादि 
पर्म।जस्या कै आधार भर मी प्रस्तुत किए गद हैं । 

पात्रों के वर्गीकरण कै दिए व्यवसाय कौ मी अधार बनाया 

बसाय जीवन के 





जाता दे,परन्चू वह आधार स्कदम जवैज्ञानिक हैं । क्‍योंकि स्थ 


।.. आि आला आकाश आशा! फि।नशिकाक शो अकि/।शतले आह “रे! 


"* जयशंकर प्रधाद' ! बस्तु जौर कला) दिल्‍ली, 
१६ के, पुक्क एरदे | 





अस्तित्व का आधार मात्र है । उससे पात्र की स्थिति का पता नहों छाया जा 
सकता । सक ही व्यवत्षाय कै दौ पात्र अच्छे या बुरे हौ सकते हैं । इसी प्रकार 
आदश और यधाय की सीमाओं मैं थो किसी वी कौ स्पष्टत: नहीं बांटा जा 
सकता | आमिजात्य और बमिक होने पर भी पात्र कै विश्कैथण कौ अत्यतन्‍न्‍ल्‍द 
नहीं किया जा सकता । इसी प्रकार मबुकता और क्ठौरता कै आधार पर पात्रों 
का वर्गीकरण वैज्ञामिक नहीं माना जा सकता | 

उपरौक्त बआधारों पर " प्रसादोी के पात्रौ का वर्चजत्ण न 
करके ढा० जगन्नाथ फ्रताद शर्मा नें उपने ढंग का जौ स्तुत्य प्रयास किया है,उर 
पीछे स्क दृष्टि यह मी है कि' प्रयादी मैं कौई बाद, कौई मत या कौई निश्चित 
'सिद्धा न्तिक विचार स्थापित नहीं किया ।|साहित्य प्रधन्‍्दरैनकै भावुक,जनुमवशील, 
दाशैनिक मानस की कलात्मक अभिव्यद्तित हैं | जब उल्लकेषानस पर बाहुय जगत का 
जैसा प्रमाव पहा, वैसे ही पात्रौं का निर्माण उन्होंपे किया । इतिहास कै 
आश्रय मैं पात्रों के विकास की स्वतन्त्रता महे ही सीमित हौ जाती हे,परन्तु 
इतिहास कै स्थठ कौ साहित्य के लिए चुन में तौ कहाकार प्रृण स्वतन्त्र है । 
अत; *प्रत्ाद' के एतिहासिक पात्र स्क दृष्टि से उनकी स्वतन्त्र चिन्ता बोर 
'विचारणा के प्रतिरुम हैं | इसीलिए हा० जगन्भाधप्रसाद शर्मा का नाटकीय 
पात्रों का वर्गॉकरण स्क>सक पात्र का सवैगीण परिचय दैता हैं | परन्तु 
एक बात उधश्य हँ कि इस प्रकार के पात्र-परिचय के लिए यथौतित स्थान और 
स्वतन्त्र अध्ययन की अपवश्यकता है | हसी प्रकार का प्रयास ढा० दशरथ औमका 
मे मी किया जौ स्क दुच्टि से बहा जन्‍र सटीक कहा जो सकता है । उन्होंने 
भारतीय दरत कै अनुसार रत, रज,तम गुण * के जाघार पर मलुष्य समु्द के तीन 
वगे बनाए गरू हैं । शील।वैये,सन्‍्चौज और शौय की संकलित प्रतिप्रूर्ति कौ दैव 
कह) [मेन है , उक्ें शत गुण की प्रदुरता होती है । इन पाजों पर बाहुय जगत 
का कौई प्रभाव नहीं पहुता । अतः ये स्थिर पोज । इसके चरित्र पृण विकसित 
हैं । यह मानते हुए हा9 दक्ष जौकत ने कहा है कि "इनके चरित्र के विकास 


सडम्कीपि/पपुन' सॉडि/फो# कोश वीलेफाकि 


( उ्ट्य कहा वगश्था: रद क्वाँ प्रसाद कै मंहटकाँ का शास्त्रीय अध्ययन ,काशी , १६६६ । 


के 'हिस स्थान ही नहीं एहता ।* दुपरा वीं इन छौगोँ कय है जौ सिफे- अपने. 
'लिर जीते हैँ । अपने लिए सौचते हैं और अपने लिए हं। मर जातैंट । इनहै 
विजय में वहा गा है --* दानव वगे पे कतिपय रैस पात्र रहते हैं जौ पतौन्मुख 
हैं और सदा पतन की और ही बढ़ते चहे जाते हैं | इनके जीवन-विकास का 
मे। कौई प्रश्न नहीं है ।*तीसरा वर्ग इन दौनों उपशौक्त पात्रों कै मध्य कय हे, 
जौ दानव और देव कै मध्य शहे मन की .न्दात्मक स्थिति में कुलत रहते हैं । 
इस वर्गीकरण को उपसुक्तता जौर उपादेयता मैं सन्‍्दैह न करते हुए भी कहा जा 
सकता है कि मानव जीवन की सम्धृणेता कौ रक बंधी बंधायी प्रवुति का दास 
नहीं कहा जा सकता । परिस्थितियां दानव कौ कब देव. बना दें और दैव कौ 
कब दानव, यह नहीं कहा जा सकता | साथ ही किन परिस्थितियों में अ कौन 
दैव छौ जवय और कौन दानव, यह मी नहीं कहा जा सकता । फिर दैव,मानव, 
दानव की परिमाषारं निरपा चौोहे जौ मी हैं,परन्‍्तु मनुष्य को सापैक्षता कौ 
मकारा नहीं जा सकता । स्क परिस्थिति में स्क कार्य दैवल्थ हो सकता है,दुसरी 
परिस्थिति में वही कार्य दनुजत्व है सकता है । इसीलिए ठैसक ने उस वर्गीकरण 
के पश्चात स्वय इस बात का अनुमष किया कि कुछ छौग इस वर्गीकरण से बाहर 
रह जाते हैं |: 

किसी सी “जनाकार का अपना छक मनौदैश हौता है, जिसका 
४ जि उसके सस्‍्कार,अनुमत,और प्रमावों से होता है । इस म नौदैश में अनैक 
-5ह्ञञ,पारण"र॑,वास्थार,बनास्थार पढ़ती हैं । इन "॑ताओं का मुर्ते रुप 
ही पचना के रुप में आता है । अर्थात रचना के रचनाकार का उदैश्य चाहे जौ 
भी हर,उसके पाजों को सृष्टि उसके उद्देश्य की प्रूर्सि हौगी | यति हम इस तथुय 
कौ सपनकर चहँ तो उस जनाकार कै पात्रों के वर्गीकरण की झक् आधार मिक 
१ हा० दशरथ ऑऔभप' : "हिल्दी माटक : ठद्मव बोर विकास ,दिल्ठी , १६७०, 

पु७ २५१ । 
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जाता है ५ प्रचना कै उ्दैश्य का आधार क्‍ 025 « आधाए कौ प्र्त्रै 
लक के पा में जलग-वलग लिया जायगा । साहित्य कै पर्मी चित्रों 
का वर्गीकरण इस आधार पर नहीं हौ सकता » किन फिर किसी ऊैसक कै 


पात्रों कै वगीकरण कै 'हिए यह आधार उर्वाधिक उपयुक्त हौगा । 











पाक्रयौजना ; * प्रसाद 


पागल का पीकर एक अकाकक पक्ाक् मकर पक कक शामाक, आपक ऋासा: अंडा अाक सात आकक २0१ 


हिन्दी नाटक कै जन्म के साथ ही अमैक नवीनताएं 
नाटकन्साहित्य मैं आईं | यह कहना उचित ही है कि हिन्दी नाटक जिन 
परिस्थितियां पै उ्ृष्ठ्त हुआ उनमें मानव जीवन कै अनैक पात्रों में परिवर्तन ह 
हुआ । अत; सामाजिक परिवर्तन कै साथ नाटकौं कै मृुत्य और प्रतिमानों 
में भी परिवर्तन स्वामाविक था । हिन्दी-नाटक की आत्मा भारतीय होते 
हुए मो उसका स्वहूप उस पश्चिमी प्रमाव से नह बच सकप,जौ विश्व रंगमंच 
दठती हुईं परिस्थितियां का परिणाम था । यथपि सस्कृत नाट्यशास्त्र 
भें नाटक के सभी तत्वों पर बढ़ी छूप्मता से विचार किया गया और बत- 
साहित्य के आधार प्‌ उनैक उपादेय परिणाम रीतियौ के रुप भें प्रस्तुत किए. 
गर हैं,ठैकिन समय कै परिवर्तन कै साथ ही नवीनताओं का आगमन नितान्त 
हुय हौता हैं ।'नैता" शब्द कै साथ जौ शीतिबद्धता है, ५ 
























आदि मो साहित्य के आधार बने और उनको नाटक मैं नायक का स्थान 

पिक्ता । मारतैन्दु कै युग में ही शसी पचनारं सामने अपने ठगी थीं, जिन 
प्राचीन शास्त्रीय इढ़ियाँ के प्रति उनास्था कै दहन होते हैँ । * माएत-दुर्देशा* 
* उधर नगरी" (मारतन्दु),' दु/खिनी बाला' (राघाकृष्ण दास) चरित्रॉक्न कै 

चैत्र मैं द्रान्ति करते बाढ़ धनैक सामाजिक)सांस्कृतिक समस्याप्रधान,हा स्यरस 
प्रधान नाटक 'लिखे गये # किए भी इस युग पर आमिजात्य प्रभाव शैष था | 
स्थुछृता ,सौदैश्यता और आदश का विशैण” महत्व इस युग के नाटकों मैं मिलता 
है । स्वयं युग-नायक मारतैन्दु उद्दैश्य कौ बहुत अधिक महत्व देते थे । ढा० 
लद्मीसगगर वाष्जय मैं इस सम्बन्ध में सम्भूूण तथय कौ कुछ शब्द भें बचत 

हुए कहा हँ -- "साहित्यिकता का ध्यान न रसकर नज्यःररा ने जाये समाज 
की शास्त्राथ बाली मैही कौ' अपनाना आरम्भ कर दिया । इससे उनकी कृतियौ 
की कलाइब7ता' कौ बहुत चाति पहुची | माह्मम होता है स्वय ठैसक विधिय 
पात्रौं कै रूप पे आये समाज के प्छैटफार्म से जौ रहा है । लैलक,समाज-उपदैशक 
की मॉति समाज-सुधार के आपैग मैं अपने कतंव्य से विचलित हौकर कथानक और 
कथन पकथन के कृभिकविकास कौ मी छै टृबता है ।* 

मारतैन्दुकालकी 'शिशिक आर कहाहीन नवीनता कौ " प्रसाद 

भे सच्चे अर्थों में कठा' का स्वरुप पिया । मारतेन्दु कै दारा काशी मैं जौ उनईहई 
साहित्यिक हौम (यज्ञ) प्राएन्‍्भ किया गया था उपकी प्रणागहुति प्रसाद मै वी ३ 
चप््त्रिनचित्रण कै दौज मैं युगाल्तर उपस्थित कर प्रथम बार 'फ्रस्ादौ ने अपने पात्रौ 
के माध्यम सै ६००८5 मं प्राण फुक दिए ।' प्रधाद' के पात्रों मैं व्यक्तित्व, 
सजीवता , सक्षियता , सवा मा विकता , प्रमावात्मकता जादि छनैक सैसे गुण । पार 
जाते हैं, जिमके कारण उन पात्रों के वमिट चित्र हुदय “पटछ पर जनायास ही 
अंफित हो जाते हैं । उनकी युवा सिनी,वहका,दैवैना,तथा चन्ड्रगुप्त,स्कन्दगुप्त, 


१ ढव७० वश्चाध बौकप ! 'छिन्दी गॉटक) उद्भव अर विकास , दिल्ली, २६७७, 
६४ 
दर्मीसोगर वोष्टय ! आधुनिक हिस्दी हर त्थ॑ प्रयाग, १६४४,प०२२१ 





चाणक्य बोर प्रैमानन्द कौ कौन मल सकता है ? 
अपनी एचनाओं के माध्यम से *प्रतादौं ने अनेक चरित्र हिन्दी 

साहित्य कौ दिए | इन चरित्रौं में हम झैसक की बहुमुखी वेचारिक संहिता का 
दशशन कर सकते हाँ ।' प्रताद' अपने युग के समी सन्दर्मों से तरिचित थे । जीवन कै 
मुस-दु:ःख ,विकास,पतन,पसत्य,अ्पत्य,मैतिकता,राजनी ति,नारी समस्या, जंावरशी- 
वादिता वीर यथाथैता,सांस्कृतिक-पतन आए राष्ट्रीयता ४न सभी विश्वयौं कौ 
गहराई से विचार वा * प्लादौ मे इन सब सन्दर्मी कौ घटित सत्य(हतिहास) 
के संदरम मैं चित्रित किया । यधपि उन्होंने भारतैन्दुकालीन झुघारवादी स्वर का 
प्रयौग अपने नाटकों मैं नहीं किया,फिर मी उनकी रचना के पीछ एक नवुनिर्माण 
की मतवना सकिय रही है ,जिंस उनकी पान्रन्‍्यौजना में स्पष्ट दला जा सकता है | 
अत; उनके पात्रौं का वर्गॉकरण उनकी वैचारिकिता के आधार पर ही कियागया 
है... 

१० मारतीय संस्कृति के प्रतीक पाते 

२(मारतीय) शब्ट्रीयता के प्रतीक पात्र 

३- आदशी पात्र (पुख्यत: नारी-पान) 

४- वैदना,विरह,प्रम,व लिदान सम्बन्धी पात्र 

धूल के -छ व्वाकापी | पात्र 

६» अन्य (विदशी,प्रतीक,विद्ृण क,जा दि) 

विश्व मैं म॒ मुष्य कै सामने सबसे विकट समस्या मनुष्य कौ ही 

समफी को एही है | मानव-जीवन ने तौ रुक कारों मैं बंबा प्रवाह है बौर 
नहीं (मियमा मैं जंधी हल्हुकत9०+ सत्यता । बरुग,परिस्थितिया,परम्पराई, 
कामना सभी मं नव जीवन के घटित सत्य में स्रकरिय रहती हैं । इन सब के 
ऊूपर मी रक सम्भाव्य सत्य की स्थिति कौ स्वीकार करना होता है । मानव 
भे समय-समय पर जन-जीवन के ठदैश्योँ और लद़्यौँ की व्यास्या की है | विश्व 
के स्तर पर यह खारण मानवतावाद का सन्वेक्ञ बंषकर आई है बौर राष्ट्रीय 
स्तर पर दैशलेल और राच्छु-रकता का मात बतकर । विश्व की कुछ संस्कृतियां 


मुर्गा सै मनुष्य के उल्फा हुए जीवन की सतहाँ पे छिप सत्य क गे ढुँढ़ने का प्रयास , 
करती रही । इन प्राचीन संस्कृतियाँ में मारतीय संस्कृति अपना विशिष्ट स्थान 
रखती हैं | छुल क्या है ? महानता क्‍या है ? मनुष्य जया है ? इन सभी प्रश्न 
'चिन्हौं के। दुष्टि-पथ में एसकर मार्तीय मनीजियाँ मे मारतीय सस्कृति कौ 
उदारता से सजाया,संवारा है । * फ़्पदों कौ यदि मारतीय संज़ुति से मौह 
था तौ कैवठ इसीलिए कि उसके कैन्द्र मैं वह उदाएता,विशालता और गछाईं 
है, 6 जौ जगत के उलौफ हुए पहस्य कौ सुलका सके । प्रसाद मैं भारतीय 
संस्कृति कौ विश्व कै (किए कल्याणकारी समकग,इसी लिए उनके नाटकों टकों में जौ 
विदेशी पात्र हैं, वह यहां की(मारतीय) संस्कृति से पराप्ठत हौ ज।ते हैं । जी 
'सिकन्दर यहां तलबपर ऊैकर आता है वह यहां सै प्यार (मानव-प्रैम) ठैकर 
ठॉटता है | हसा बरकार बोनी यात्री चुस्नच्चांग कहता हे-- 
सुस्न० “- सर्वैस्व देगन करते वाली दैवी | मैं तुम्हें कुछ हूँ यह मेरा भाग्य | 
तुम्हीं मुफ़ः वरदान दो कि मारत सै जौ मैंने सीखा है, वह जाकर 
अपने दैश मैं सुनाऊ । लो दैवि कू (वस्त्र देता है) इसी प्रकार 
प्रसाद' के नाटक का प्रत्येक विदेशी पात्र दक्ष जौ मारत की और मुह़्ता है यहा 
की महानता में बंध जाता है । यहा फ्रधादौ कप मौह है या मारतीय सस्कृति की 
पविश्वव्यापी उपादैयता का फ़््तार ? जीवन की पी ड़ा,वैदना,अस्थिरता,नियति 
आदि का" फ़्तादों नै गहराई से अतुभव किया ।उसकौ समका,राष्ट्रौं कै 
'विचवाण स्वाथ,दम्भ,जातिवाद आदि को मी उन्होंने पहिचाना और अपने 
नाटकों मैं उन्होंने इनके परितिषय में कलैक पात्रों का संयौजन किया । उनके 
नाटकों मे सबसे महात,झवितशाही और उपात् चरित्र वह है जौ मपरतीय संस्कृति 
के प्रतीक है । ये प्राय; बाध्या त्मिक महापुरुष हैं,जेंस ४५८7कर मित्र,गौतम, 
भैपानन्द ,वाण्हायन,मिहिरदेव वादि । यॉपि इन : ह| प्त्थाजा कौ संपार सै झुछ 
१ डब्टक्थ !*सन्‍्दूमुप्त 
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ढैना-दैना नहीं है,फिर भी विश्वकल्थाण की मावना के आधीन ये सड़िय हैं । 
हस प्रताए कै चरित्रॉकन से * प्रसादों यह बताना चाहते हँ कि थे पात्र वैरागी 
हौते हुए भो विश्व-कल्याण की चिन्ता में सक्रिय थे । आत्मौत्थान और 
परौत्थान का ज्सा अददपुत सामंजस्य अन्यत्र दैसने कौ नहीं मिठैगा । इससे भी 
बढ़ी बात * फ़्तादो मैं इन आध्यात्मिक महापुरूषैं के चरित्रांकस में यह हे 
कि नाटक की समस्त घटनार इन्हीं के चारों और घूमती हैं । समस्तअसन्तुछित 
पविजमताओं कौ सन्तुलित करने के 'लिए कैसक इन महात्माजँ का व्यक्तित्व 
साम छाता है । 'चन्द्रगुप्त' का महान चाणक्य और चन्द्रगुप्त यहां तक कि 
विदेशी सिकन्दर मी दाण्ठययन के आश्म में ही दिखाई पैत हें चाणयया उससे 
अाज्ा मागत हैं | अछका विश्वास चाहती है | सिकनदर उनसे अगशीर्वाद चाहता 
है बे । ्सालगता है 'कि जैसे समस्त घटनाचक्रों की घुरी में एक दाण्ट्यायन स्थल 
है । पैसे समस्त कार्य-व्यापाए के प्ृृत्न उन्हीं के हाथ में हे । इस प्रकार के चरित्रों 
की अवतारणा 'प्रसादो कै प्राय: सभी नाटकों में हुई हे ।' विशाल में प्रमावन्द 

*तज्यश्री* में दिवाकर मित्र, "अजातशद्ल में गीतमबुद्ध, " जनसैजय का नाग यज्ञौ मैं 
मैद व्यास, बृषस्‍्वामिनी' में मिद्दिर देव आदि पात्रों को बवतारणा चड़े 
नभाव। ८मक ढंग सै की गई है । य्पि यें पात्र समी उससिारिक हैं, छैकिन मारतीय 
वाध्या त्पिकता के सर सक्रिय तत्वों का प्रतिनिधित्व करते हैँ क्यों कि संत्रार कल्याश 
की मावना से औौत-फ्रौत थे पात्र जहाँ भी है,वहां से सपस्त घटवाओं पर ध्यान 
रखते । 

हम आध्यात्मिक महात्माओं के अतिरिक्त अनेक स्प महान 

व्यक्त मी' प्रंताव' में प्रस्तुत किए जौ मारतीय बस्कृति के प्रतीक माने जाते हैं, 
वैसे बन्द्रगुप्त,वपुष्टमा,वासवी ,विश्ञास, स्कन्दगु प्त,सुबा सिनी , राज्यभी ,इथ' जादि । 
व हम सभी चंरित्रों मैं दया।ममता,त्याग,सहिष्दाता,जमा और मम की उदाद 
मावना कायुण विकास दशा जा सकता है । राज्यी' का हे व्यते में किसी 
को सताना गईं चाहता वह रक एस राष्ट्र की कल्पना भें छुपा है जिसमें रहने 
दे व्यक्ति पुड़ से रह पके । 

+ पल्मस्त «» भहेँई |, , ,.५... ही दस हण दया के व दुस-सुत्र में हाथ बंटाये । 


हथे० --चहौ,पराज्र्म से जौ सम्प्ति,शस्तत्र-्बल सै जौ रैश्वय मैने छोन लिया 

है, स्प पात्रौं कौ दे हु । हम एाजा हौकर कंगाक बनते का अभ्यास 

कौ 

वास्तव मैं किसी महानता के 'छिर * प्रसाद के थे समस्त पात्र 

इसी प्रलार कै त्याग की निःसकौच घौषण+ करते हैं ।* मतुष्यता मारतीय 
संस्कृति कै अनुसार” मनुष्य कप सबसे बढ़ा ध्यैय है । इस मनुष्यता के छिए प्रसइद 
कै पत्र राज्य,प्रम, अधिकार आर जीवन तक त्यागन कौ तत्पर दांख पढ़ते हैं । 
स्वन्दगुप्त आजीवन बविवा हित रहता है । प्रुवासिनी हस्त हर मृत्यु का वरण 
कर कैता है, जिससे कि दैश और भारतीय संस्कृति का सजग ख्रहरी सम्राट अन्द्रगुप्त 
बचा एह जाए | *प्रवादा मैं अपनी आध्यात्मिक और मानवतावादी पात्रों कौ इस 
ढंग है चित्त फिया है कि उनका सानवततवाद आध्यात्मिक शक्ति छारा नियंत्रित 
होता है ,माँतिक ६च्छातौं के दारा नहीं । इसी छिए तौ अजातशद्दँ का गौतम 
समस्त कार्य-ज्यापार की तीजता में अधिसला और दया की सवा मर दैना चाहता 
है | वह मागन्ची के पीड़ित हृदय कौ शान्स और वया का सन्दैश देते हुए कहता 
है--* असंस्यथ दुःसी जीवाँ कौ हमारी सैवा का आवश्यकता है । उस दु/ल-सपुद्र 
भ॑ कूद पढ़ौ । यदि सक भी रोते हुए हुदय कौ तुम दंस दिया तौ उहसय्ों स्वर्ग 
तुम्हारे उन्‍्तर मैं विकसित हॉगे ।, ,, विश्वत्री दौ जायगी “-“विश्वमर अपना 
कुटुम्ज 'दिसायी पहैगा. | उठौ,वसंस्य थाई तुम्हारे उचोग से बटृहास में परिणत 
है सकती हैं ।* मानवता का यह सन्‍्दैश करुणाय,दया ऑऔर <₹४छतार जैसी 
महती -॥4 »उयां मै संधात़ित हैं । हछ्तों किसी प्रकार को कामना का सन्‍्दैष्ठ नहीं 
पिया जा सकता | यही" फ्रपाद' की वाध्यात्मिकता जोर मानवता है,यही 
भारतीय संस्कृति है जिसके प्रतीक रुप मैं ज़्ताद भे अपने महत्वप्रुण पाजौं की 
सर्जना की है । 
१ "पाज्यत्री* ,पु०६६ 
२ * स्कम्दमुप्तो ,पुक (४८ 
2 ' फ़ताद' ? * अगइसआइ 








अगैक वैशव्यापी आान्दौउनों कै बीच * फ्रादों जी साहित्थिक 
भैतना का विकास हुआ । बत: नितान्त स्वाभाविक है कि इस जा त्र में उनके 
'विशाढ हुदय -धागर भें राष्ट्रीय भावनाओं की उर्मियाँ ड्रीह़ा करती रही छॉगी । 
मारत 'चिदैशी सप्तम कै दारा थाक्रान्त और त्रस्त था । हर तरका उराजकता, 
शौषण-, प्रृत,पी हा अपर वत्याचार कै मीणण दृश्य थे । *फ्रतरादां की मावुक 
चैतना भे जन-जीवन की पीड़ा कौ हृदय से उतुमद लिया । उसीकिए उनके नाटकों 
में ही वीरों की अतारणा हुईं जौ राष्ट्रीय स्तर पर स्क दु/झी राष्ट्र का 
उद्धार करने कै प्रयास पै सक्रिय रहै हैं । गांधी ,सितक,पटैठ ,छाला' लाजपतराय, 
आजाद की महानताओं कौ उन्होंने अफी वांसों दैशा था । इन्हीं के बीच 
से हुए अमैक दैश-द्रौँहियोँ आँए अवसरवादियाँ कौ मी" प्रसाद से देखाभ। अतः 
इस राष्ट्रीय दुदैशा कौ देखकर उन्होंत्रे दैश कै ुप्त जीवन मैं प्राण फूंकनीकय 
प्रयास किया । "फ़्तादों नै मारतीय संस्कृति की रक्षाय के 'छिए पाष्ष्र-प्रैस का 
आहवाहन किया वौर उनका राष्ट्रनस उनके राष्टूवादी।वीर सैनिकों के रूप में 
प्रस्फु टित हुआ । 
पहच्टूडैना बरित्रौं का पित्रण * प्रसादों नै बे ँवावशार्ती 
ढंग से किया है । इन हथिवद्धन ,चाणवय, मन्वाकिनी,चन्द्रगु प्त, पणे दच, 
बंधुवर्मा, सिंहरण ,पाठविया,जठका, स्वन्दयुप्त जादि हैं । हम देखते हैँ कि दनमैं 
घुत्पैक पात्र थपनी वैयविंतक विशिष्टताओं के साथ राष्ट्र की रक्त का, राष्ट्र 
के संगठन का और राष्टू के हित कर प्रश्न ताथ टैकर जीता हे । हथ' सक सैसे 
एाष्टू का निर्माण करना भाहता है जौ क्या, आरवर्म पर आायारित हो | 
पहौशित -- मी, नहीं बातो से काम नहीं कैगा सप्बाट 
आज मुके क्षोत्र की को परीदात दैनी हे- 
होगा | 
इंच 0 *« कमी की , मैं अकारण दूसरों की भृभि हहपने 
बाला वस्चु नहीं हूं । यह रक संयौग है कि कामरूप 
है हैकर प्रुराप्छू शक कश्मीर से सैंकर रेवा तक,स्क 
>ूक्पा सकते टोभ्टू दो गया ।पुक बौर मं चाहिर। 


यदि इतने ही मतुष्यौं कौ सुसी कर सकूं- राज-धर्म का पाठन 

कर स्कूं तौ कृत-कृत्थ हो जाऊंगा ।* 

ढा० जगन ७7:४७, द शर्मा के शब्दौ मैं *स्‍्कन्‍्दगुप्त मैं देश- प्रेम 
का रप बड़ा ही दिव्य हैं । निर्किप्त रुप मैं निरन्तर उसकी यही चैब्टा रहती 
है कि वाये साप्राज्य का कत्याण हो |, उसका देश-प्रैम कसी को सहायता 
अथवा सैन्य बल पर आश्ति नहीं है । उसकी मुठ 'मिद्ि आत्मविश्वास प्रृणि, 
'निःस्वाय और मंगठमयी वह अन्त ':प्रैरणा है जिसके काएण स्कन्‍्द का व्यक्तित्व 
इतना सुन्दर हो उठा है ।* हम देखते हैं कि *फ़्यादों में सिंहरण जैसे पात्र की 
कल्पना करके अपनी 'विश्वस्त राष्ट्रीय-मावना का परिचय दिया है । सिंहरण 
के विजय मैं नि:संदेह यह कहना हौगा' कि वह पर्वत की तरह अचछ और वारा 
की तरह प्रवादितह वह वीपएता ओर शौस का आदर प्रतीक है । परमैश्वरीलाठ 
गुप्त भै कहा हैं, -+' सिहरण कै ह्दय मैं राष्टूनमावना कूट-कूट कर मरी हुईं है ।* 
राष््ट्रीयशा कै प्रतीक रुप में बह़का जैसा सशक्त मारी-बदित्र प्रस्तुत करके * फ़्तादो मे 
उस प्राचीन इतिहास सै हटाकर अवधीन इतिहास से जौ 'दिया है । यू तौ* प्रसाद 
के नाटकों में अवतरित होने वाली नारियां किसीन-क्सी सहुता की औौर कक सकैत 
करती ही हैं,परन्तु ऋहका उन सब में बठग सही है । अपने अन्तर की प्रतिक्रिया 
कौ' ज्यक्त करते हुए अप दैश-द्रौही पिता जाए मई के सम्पुख वह कहती है कि 


यदि वह "0 नहीं बनाकर एसी जायगी तो सारे गाधार मैं वह विद्रौह 

मना दैगी ।* इससे मी अधिक वह अन्तर सन सै स्वीकार करते हु कहती दै,मेरा 
देश है,मैरे पहाड़ हैं, भरी सदियों हैं कौर पैर जंगठ हैं । इस प्लमि के सकत-रक 
परमाष्ठा भरे हैं, बार परे शरीर के स्क-एक छुड़ वश उन्हीं परमाष्ठ जौं के बने हे हु 
है राज्यमी,ए०४छ८ 

२ जगन्नाथफ्रताद शर्मा :"प्धाद कै ततटकों को ज्ञास्त्ीय अध्ययनो,जनारस, १६६६, छु० १० 
३ परमैश्वरीछाल गुग्त ; *प्ाद के नाटकों ,एक १०६, १६४४६६७ 

| पनन्‍्दृु प्त, पुछ८ ९ 
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झा 

देश-परमी ओर स्वामिनी 'सिहरण के प्रति उसका जाकृष्ट हौना,उसकै अन्तर ' 
का स्पण्ट दपषण है,जिसमे सक्र दैश -भकक्‍त अल्का की कछक दैसी जा सकती है । 
चाणक्य से भी अधिक देश-प्रैम कै घुन्दर स्वरूप कौ बलका मैं मानते हुए परमेश्वरी- 
ढाल गुप्त ने कहा, -- चाणक्य कै कार्य मैं हमें विदेशियों के प्रति बसहनशीछता 
और ननन्‍द कै प्रति व्यक्तित प्रतिशोध काम करता दिखाई देता है, पर अठका 
को हम विश्युद्ध दैश-फ्रे की उत्कट मावना से जौतप्रौत पाते हैं । [।"* चन्द्रगुप्त" की 
देवसना भी एक सैसा ही महान चरित्र है । अपनी मगघुकता कै कारण वष्ठ जीवन 
की अछ्ृती सत्थताओं सै ठकराकर टूट जाती है । उप्के अन्तर कप प्रैम-माव किसी 
आधार कौ न पाकर 'विद्रौही नहीं हपेता,वरनु उसमैं बोर मी सम्भीरता' वा 
जाती है | वह रक्त सैसी उर्मि है जौ सागर की गहराई से उठकर विश्वास के 
साथ तटकी और जाती है, परन्तु तट कै अस्तित्व से टकरा वाफ्स उसी गंभीर 
सागर कै तह पे हुब जाती है | हा० जगन्नाथप्रसाद शर्मा के अनुसार "उसमे देश- 
प्रेम का बहा त्यागप्ुण प्रयार विसाहे पहता है । पैश की सम्मान-रक्षा' में जिस 
सहिण्छु ता,सैवा, त्याग बौर निष्ठा की आवश्यकता रहती है,उसमैं वै समी गुण 
वर्तमान हैं ।* दैश बेर राष्ट्र-प्रैम के परिप्रेद्य में रचित चरित्रौं में प्यावी में जौ 
'विशालता मरी है उत्तें कसी भी प्रकपर कप सकुधन नहीँ । उनके जीवन की 
उन्पुक्त छहरियों का स्वामाविक स्पत्दन देश-प्स की उदाद मावना कै रुप में 
व्यक्त हौता है । इन सब पात्रौं कै हृदय सागर की तरह गम्भीर दें । अपने वंतिम 
समय मैं स्कन्‍द कौ के सन्देश में बंधुवर्सा कहता है," साई । स्कन्चगुप्त सैक हसन 
कि मसाठ्व-वीर ने अपनी प्रतिज्ञा परी की, सीसम बौर दैवसैना उसकी शरण हें । 
सैमिक  »“« "महाराज वाप वंयां कहते हैं । (सब शौक करते हँ।) 
बंधुवर्मा «- *अंधुमण।| यह पते का नहीं, जानन्द क उसमय है, कौन वीर इसी 

तरह अन्य-भुमि की रहात मैं प्राण ऐसा है,यही मेँ ऊपर से दैखमे 

बाता हूं ।* 
१ य ६ / तक पुध्च ;फ्र्ाव के नाटक वाराणसी, २६४६,प०११९ 
२ हा०्यगम्थइ: «४५ हेंयोँ | ' पताव के उटका कप शास्त्रीय जन्ययनो ,वाराणत्री, 


मरने के पश्चात भी जौ पैशनपक्ात का प्रश्न ढैकर ऊपर(स्वर्ग) जाता है,सेसे 
वीए की ज्तारणा का प्रश्न सीचै रुप में प्रादौं की वर्तमान राजनीति से 
जुड़ा है 'जिपमें करौड़ौं ठौगौं की मुक्ति का रहस्य 'छिपा हुआ है । 

यचपि प्रसाद का चाणक्य प्रताड़ित और बपमानित कौधी 
ब्राह्मण है जौ नन्‍द के नाश की प्रतिज्ञा से बंवा हुआ राष्ट्र की सीमाजों मैं 
घुमता है, परन्तु उस अस्सणर चाणक्य मैं मौजन सात की अथवा विलास-वैमब 
की छाठसा कहीं मी नहीं है । बहुत पहले सै ही वह सक सच्चा देश-प्रमी और 
जन-छितेजी युवक है । राष्ट्र की सकता का प्रश्न उसके अन्दर रुक अग्नि-पुंज 
जला दैता है । इसी स्क प्रश्न का उपर देने के लिए के अपने जीवन कै सुख, 
वैभव, प्रम, आर शरक्ी शान्ति कौ सहज भाव से त्याग देता है । वह कहता है ६-- 
वह कुर है, कैवल वर्तमान के छिए मविष्य के छुस जोर शान्ति के किए, परिणाम 
के लिए नहीं ।* 

हा० जगन्नाथ शर्मा कै बतुसार उसी सारी बुद्धि ज॑ऋष 
राष्ट्र-कत्याण” के 'छिए पक्िय है | 

*प्पादों के आदी नारी-पात्रौ का निर्माण उनके नारी के 


कक 


की नारी का जागत झुप _जक्ष्वामिती है तौ ूतरी और आत्मसमपरैण की 
>पनत से औत-प्रौत बतुराग मरी कोसा का झुप हैं ।* फ्तादो मे नही चागरण 
की कामना की है ठैकित फिर भी है सानतैह कि माही कौ रुक छुडुड़ आधार 
की व पवश्यक्षता होती हे । उप स्क 'निर्मेठ स्‍्लैह से भरा हृदय चाहिए, जिसके सिर 
वह अपना. सब छुड् समापफित करके बूसी हो सके । मारी कौ हुदय-प्रवान मानने का 
आग्रह मी  फ्रधाद' मैं है ।"फ़्ादं में जिस महरतीय संस्कृति कौ पूज्य माव से देखा 
है उस सक वादश,मायुक, : एंपसवापंता मारी कप भी उ्हें मिला,उती कौ कौमा, 
९ भन्ड्रगु प्तै,प० (रू 
२ हा०जनत्नाथ ज़दाद कर्या :' प्रताद के नाटकों का शास्तीय अध्ययन 

बंद एण्ण भरा, ९६६५, ५० १६२ | 








दैवसना ,माठ॑विका , चन्द्रौसा ,वासवी ,आदि याञँ। के उपमें * फ़्यादों भे प्रस्तुत 
किया है । हम दैखतै हैँ कि फ्लादी मैं अपनी नाटकों भें जिन काल्यलिक पात्रों 
की सुष्ष्टि की हे,उनमें उनके अन्तर की उदाच आदईकल्पता का रूप है । कौसा 
में शक्राज से प्रेम किया है-- प्रैम,जिसं कौई तक नहीं ,कौई प्रश्न वहीं ,जीवन 
और मुत्यु कै रास्तों पर कौमा कै 'छिए शकराज की ही भव्य मूर्सि है । इस 
दुनिया का सब कुछ उसे शकराज पैशे दिखाई दिया है । वह अपने पृज्य पिता 
'मिष्ठिर देव के साथ जौ बाते करती है उनमैं उसका अन्तर स्पष्ट दीख पहता है । 
'लिछ्िरषष “- जैटी | हुदय कप समाक् । कष्ट सहन करने के 'लिर 
तैयार हो जा ,,.. इस बन्धन कौ तौष्ठ छाल । 
कौमा' “+ (सकक्ण) तौड़ डाढ़ु पिता जी] मे जिसे कप क 
आंजुओंँ से सीचा,वही दुलाएमरी बल्लरी, भर आंख 
बन्द कर ऋठमे मैं भौ ही पैरों सै उठक सईं है । दै 
हुं इक फाटका-- उसकी हरी-हरी पत्तियां छुचठछ जाये 
बीए वह 'छिन्‍म हौौकर घुठ मैं ठौटन छी ? न रैसी 
कठौर आज्ञा न दौ ।* 
हा० शर्मा कै कथन मैं कौमा का अस्तित्व देखा जा सकता है ।वह(कौमा) 
पावषणणँ कै मीतर बहने वाढे मदर स्रौत की शीत कवारा की भांति निर्म 
वीर शान्तिमयी पहना चाहती है ।" 
हम आदश नारी पात्रौं कै निर्माण" के * ज़्तादी की 
निकेरी आदर कै झितर से वैडना और पीड़ा कै जछू प्रवाह की तह निरन्तर 
सड़िय हैं | यदि* फ््तादों के नाटकों कौ रस की दृष्टि से परखा जार तौ थे 
पा त्र(दैवकी ,स ल्छिका , कमठा | मारी कि , दैवसिता ,कौसा , वाउधी जय द) सामाजिक 
के मन मैं खा ससी पीर जगा देते हैं 'जिसमे मन हु कर एक जाता दे | प्रसाव 
९१. . स्वो मिर्ते। ०४४ 
२ हक बंगस्थो- जद हाँ : 'प्रधाव कै 7 लटका का शास्त्रीय अध्ययमं , १६६६, 
पु७ ६४४, वाशणसी | 


ने कक्तणात कौ रक़ रैसत सृत्र माना है, जिसे दसराँ के दर्द और पीड़ा कौ पहचाना 
जा सकता है। उनके हन पात्राँ के प्रति कहणा का आप सायर छिकौई लेते लगता 
हू । अगर प्रत्ताद के नाटकाँ मे हन पात्रों की सुष्टि न होती तो उनका साहित्य 
इतिहास का कौरा प्रृदर् बनकर रह जाता । यदि "राज्यत्री" मैं राज्यश्री की 
दामा, यदि 'स्कन्दगुप्त' में देवतैना का ऐरम संकलित-क्ष स्वाभिमान और त्याग, 
देवकी की महानता कपफ्छा का बाद ममत्व*चन्दुगप्त' में मालविका का मृक बलिदान, 
*घुबस्वामिती' में कौमा की एकनिष्ठ प्रेम पजा, न होती तौ हन नाटकों का अर्थ 
ही बदल जाता । ऐ्रेम और त्याग की उच्च समि पर पहुंचकर ये पात्र जीवन की 
गहरी भौतिकता सै उदासीन दिखाई वेते हें-- 
स्कन्‍द».. -- कैवसैना | रकान्त में किसी कानन के कौने में तुम्हें देशता हुआ, 
जीव न व्यतीत कहंगा । साम्राज्य की हच्छा नहीं-- एक बार कह 
दौ। 
देववैना. -- तब तो और मी नहीं । माख्य का महत्व तौ रहैगा ही , परन्तु 
उसका उद्दज्ध मी सफल हौना चाहिए | वापको अकर्मण्य बनाने के 
लिए वेबपैना जीवित न रहेंगी । सप्राट,दामा हो । इस हृदय में 
0..... औह । ,,,.. ६भिसानों मक्‍त कै समान 'निष्काम होकर 
मुक़ उसी की उपासना करने दीजिए । नाथ | में आपकी ही हं, हे 
भने अपने कौ दे दिया है तब उसके बवडे में कुछ लिया नहीं चाहती | 
कहना ते हौसा किपुशावों ने इन आादझी नारी-चरित्रों में नारी की कमनीय- 
कौमहता और बडिग दढ़ता, नाही का रैम जौर त्याग,नारी का मपत्य और विराग 
माही के समस्त उदार कर्षां का और सार्वों का वत्यन्त सुन्दर समन्वित रुप प्रस्तुत 
किया है । 
बैक घटनावाँ से मरी हुईं इस दुनिया में ढच्छित 
उपक विवयाँ कै पुति सन्देह बना एइना २ खिा।वक है, क्याँकि न जाने +क्स मोढ़ 
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पर कौन परिस्थिति आका्‌ जीवन का रूख बदल दे | कत'पीड़ा और वैदना 

मानव जीवन की सर्वपुथम सम्भावना है| यदि वैदना कौ पी जानैकय साहस हुम 
जटा सकते ह तो यही हमारा खित्व है ।*उ्तादों क ने आदरी कौ सामने रख कर 
रैसे अनेक पत्नी की आताएणग की जिनका जीवन सलै पर्चों की तरह प्रेष्टाइ-74 के 
हल्के से सकेत से 'बिल्र गया है और जो अपने जीवन कै प्राप्य से दर सटक गये ह | 
वेदना का ज्वार तब और मी गहा। हौ जाता है, जम चरित्र भौतिक रूप से प्रणी 
समर्थ और यौग्य होता है, परन्तु उसका बाहर का साम्राज्य उसके अन्दर की शन्‍्यता 
को मरते में ऋमध और विवश हौ जयता है। रुसे पात्र व रक अनौला गास्मीय॑ 
स्व औदार्य मर कर "््साद ने इ््हें सहिष्णता की चरम स्थिति पर एस्तुत किया 
है। कपने खैर हुए फ्रेम, ऋप्त हदम और टूटे हर सपर्नाँ की लेकर ये चरित्र चप हैं, 


शान्त हैं। वरती के रक 'निर्जज कोने मैं जुपधाप जीवन की विभम परिस्थितियाँ 
का सामना करते दल पढ़ते हैं । इस क्ार्याप्तता कै छुति इनमैं न तो मनौमाठलिन्य 


है, और न ही 'विड़ोइ | इसीहिए तो सामाजिक सहज ही इन पात्र की कस॒ति से 
जह जाता है। स्कन्दूग॒प्त, वेबसेगा, बन्दरगुप्त(युव०) माठविका चाण ज्य,कल्याणी 
आदि की धीढ़ा रक आदर्श है 

उपरौज्त पात्र का कंन करते समय “प्रपाव ने परिस्थितियाँ 
को अत्य थिक महत्वपुर्ण मात्रा है। मारम्थ और संयौग को महत्व देने वाले शेसखापिवर 
में रक़लएक दाणा को जीवन के विमाण की पृर्णी और सहत्वधुण इकाई माना है| 
न जाने किस दाण्णः जीवन फिस मौड़ पर ऋछ पढ़े, जहाँ से पीछे हुटी हर्ट प्रत्येक वस्त 
उसके लिए सवा के लिश टीस बनजर । हसो प्रकार *पुस्ताव के ईन पात्र का जीवस 
एक-शक दाणा निवति के हैसे कठौर आदेश घर कहने को विवश है, जिससे ये वेवना और 
थीड़ा की साद्ातत्‌ मुर्ति बनकर रह जाते हैं। चन्दुनुप्त कुछ की ::005 के लिए रक 
दाणा पिच्किय हो जाता है, जिसे कुवस्वपमिती का भी और क्पना सी जीवन उसके 
'किश सहरी पीड़ा का कारण बन जाते हैं। वष्ट कहता है -- यह नहीं हो सकता ! 
महाकेती । लि :7दा कै हिट जिस पहत्थ को स्थिर रसने केठिर,भने राज॒ण्ड गुष्ण 
न करके अपना 'मिछा हुआ अफ्तिर छोड़ दिवा, उसका यह कमान |, ,,,. (ठहरकर) 


आर मी रक बात है| मरे हैदय के अन्चकार न पुथम 'किएण--सो आकर जिसमे 
अज्ञात माव से काना मर आछौक ढाल दिया था, उसको मी भेने केवल इसी लिए 
मलने का पुयत्न 'क्यि। 'कि --(सच्सा चप हो जाता हू) चन्दुगुप्त का सश्सा 
चुप हो जाता रक ओर तो महान क्यादा का संयम है दसरे गशरी वीर का घ्रुतीका 
इसी प्रकार वेवसेना स्कन्‍द के पुणय-निवेदन कौ चुपचाप इसलिए छौटा देती कि 
कहीं यह मालव राज्य का दुतिदान न लगे बह कहती है-- 
सस्‍्कलद० -- ,, ,. कहाँ महादेवी की समाधि कै सामने प्रतित्षत हाँ, हम तुम 
अब कठम न हागे । साप्राज्य ती तहीं है, भ बचा हूं, वह कना 
ममत्व तुम्हें अर्धित करके उक्त हौंऊगा, और रकान्त वास कहंगा । 
देव॥ »+ सौ न होगा सम्राट | में दासी हैं। मालव ने दैश कै लिए उत्सने 
'किया है , उसका छतिदान ठैकर मत आत्मा का क्ममात ने कहंगी । 
सम्राट | दैशौ, यहीं पर सती का माहा की भी छोटी सी समाधि 
है,उसके मौएव की रात हौनी जाहिए ।* 
इस एक दो” को जआादरी की स्थिति में बॉलकर केवतैसा जीवन मर के (लिए एक 
उपर्मित विस्ता,वेवना, पीड़ा को गठे ढगा ठेती है और फिर इसी क्यावा 
की एक मावना का सहारा ठैकर बह हर उदैग कौ टालने का पुयास करती दिलाई 
देती है --” हृदय की कौम कल्पना सौ जा | जीवन में जितकी समावना नहीं, 
'जिहे डार पर जार हुए लौटा पिया था, ,उसके 'सिए पुकार मधाता क्या तेरे लिए 
क्ष्ही जात है ? आज जीपन कै साजी सुख, आशा और व कंदा । सब्से में पबिदा लैती 


। 
बाण्य का मी आकाश सै टूटे उल्का की तरह दुसरा को 
पुकाश देता है, पर्तु काने छिए उसका बन्दर गहन वन्यकार का प्रदैश हे किम 


र्‌ पुवस्वा मिनी | य७ हे 


२ स्कस्दगुष्त , क १३४ 
है $$ शु० १४9 


उसका स्नैष्ठ, उसका सत्य सी गया है | सुवासिनी का वह बचपन का स्नै 
जौउसके अवकार मरे हुदय -प्रद़ैश के रक अनजान कौने थें पढ़ा 5, विकसित होकर 
उसके जीवन के लिए 'किरण-युंज नहीं बन सका | अत; चारतत्त्य कै प्रत्ति,तासाजिक 
का अनौखा सा छवाव होजता है। वौर वह कह उठता है, मैचारा चाणक्य | 
बन्त्रन्द्र की पवच जा मैं फसा हवा चाणक्ा कहता है-- 
युवासिती -- (नि: खास ढैकर) रादास से | नहीं, ऋम्पा | चाणक्य, तुम इतने 

'निर्दव हो । 
चाण्य का -- (हसकर) सुवासिती | वह स्वप्न टूट गया- इस विजन बालुका-सिंध 

में एक सुधा की हहर दोड़ पढ़ी थी, 'किस्त एक मु-मैग ने उसै-लौटा 

दिया | मैं कंगाल ह(ठहरकर) सुबवासिनी में तुम्हें वण्ड दंगा । 

चाण।'क्ा की नीति में करावाँ के दण्ड से कौर मक्‍्ल नहीं | 
इन क्ावमय चरित्रों के अन्तर में जौ छाठझताश सी रही 
है,उसका' अनुमव प॥रेशणतीबता पाकर सामाजिक कै सन पर रक दुःख की रैसा लौंच 
जाता है ।“प्रताद कै नाटक सुलान्त है, परन्तु उक्तगा अन्त देखकर सरेसा छगता है 
कि कहीं कुछ होने को हट गया है। तब मन में छुश्त उठता है कि क्या इन नाटकाँ 
कौ सुलान्त क' हा जा सकता है? इस सम्बन्ध में ढाक नौन्‍्द ने कहा है, उनके 
नाटक समी सुलान्व #, परन्‍्तु क्या उनके समाष्त करने पर पाठक के मन में सुस और 
शास्ति का स्फुरण होता है ?नहीं । नाटक के ऊपर दुःख की छाया आदि से 
बन्त तक पढ़ी रहती है । और उसके कक में रक कण चैतना शुस की तह में शिपी 
हुए मिती $ ।* 
यदि जीवन का आदझ त्याग मैंह तो सुस महत्वकांदाग 

मे मुच्य की .. | का बाधार उसकी कामना पर आवारित है। जि दिन 


जिले! अबह अधकर+रक निहित सांमाए- का: फोंक जि शाके शोट आमोलॉमिक पश कॉमन कोर कक: आमतककी 


₹ चब्दुगुप्त : मु०७ का 
२ डा0 मौौम्द । आशुतिक हिल्दी नाटक ,१६६४,ए० २ ,बागरा । 


'डिसी कौ कौई इच्छा न रह जायगी, उस दिन संसार की चेतन -शक्तत जड़ 

होकर जम जायेगी । 'पु्ताद ने इस्च बात का उ्नपव किया । ज्तः उनके ताटकौँ 

मे जहाँ सब कुछ पाकर त्यागनै वाले रुथै,स्कन्द बौर चन्ड्रगुप्त, देवपै ना, म 576 ८ज, 
कमठा,पर्ण दच जैसे पात्र मिते हँ,वर्हाँ जीवन की सत्यता के पुतीक हुप से मउच्छ8 ८ 
पात्र, अजात, वैवगुप्त,चाण का, राक्षस,सुरमा, वि: क्र, श्कराज, का श्यप, विज्या , 
मटार्क, नरवेष , विछ द्धक, देव दत्त, छहना , अनन्तवेवी , मागंधी, शक्तिमती आदि मी हैं 

चाण क्य कहता है --' महत्वकादाा का मौती निष्छुरता की सीपी से रहता है ।* 
हसी लिए अनेक ऊंची -ऊंची अमिहाभाओं से मरे हुए उपरोक्त महत्वाकॉदागी चरित्र 
निष्ठुर ही गए $,उनकी यह निरुरता उनके पारिवारिक सम्बन्धाँ तक में अनौसी 
'स्थितियाँ पैदा का देती है। अनन्तदैवी के कारणण स्कन्‍द के परिवार पर परष्ठाढ 

टूट पढ़ता ह। मुरमा के कारण राज्यत्री कौमस-कर-वन्स-हौै-जक्तर-हे कै जीवन 5 
विषद मर जाता है। शराज के काएण कौमा का अन्त हो जाता है। चाणका 
की महत्वाकांदात से ही समस्त उत्तमारत रक बार अतैक घटनाओं ये बंचकर रह जाता 
है। मटाके की विशाल इच्छा उसे जिस सनक पथ पर है जाती है, उससे कहँ नर 
रास्तों का प्रारम्भ हौता है। विज, इठना, मागवी, /क्तिकती कानी हच्छार्जों 

बोर शकित में आन्तठित ही उठती है,जजिसे ताटकाँ में घटना के नये आयाम 
खुले हैं । अजावश्त॒ महत्वाकांदाा की प ।काष्ठा पर सहा काती म्धाँदा कु कय 


उल्लंघन काने बाक्षा पात्र बन जाता है। हन पात्रों को पुस्तुत करते समय 'घुसाद ने 
हृदय-परिवर्तेत घर वत्यन्त बह दिया । घटनाओं के चढ़ में घपड़ेक पा णा मा और 
बनुमृतियाँ से मन के विकारों का शमन होता है। का; उनकी पुरमा बीर बा 
बन्त मैं अपनी स्वामाविकता को त्यागकर काभाय बारण कर लेते हैं । श्कराज, 


१ चन्दन त 
रे एकन्यमष्त 
१ जया 


४ कुरम उजूबा 





देवगुष्त रव पव॑तिश्वर॒ का अन्त ही जाता €। कनन्‍त देवी और छलना तथा 
शक्तिमती कानी मुर्ठे स्वीकार कर ठैती हैं। विजय आत्महत्या कर ठैती हू | 
मागेधी संघ की शाण मैं कही जाती हा । ढा० जान्‍नाथपुपाव श्माँ ने छलना 
आर शक्तिमती के विभय में कहा है--*राजलिप्सा, अधिकार -सुल और महत्वा- 
कांदाय के 'लिए छालायित छठना और शक्तिमती टैसी सस्त्रियाँ हैं जौ अपने अमीष्ट 
साधन में विवेक का स्पही ही नहीं होते देती, ।* यही कथन रैसे अन्य चरित्रां के 
विजय मेमी सत्य समक्ा जा सकता है। विवैक तौ ४न पात्रों हैं घटनाओं, 
परिणामों और क्फवल्ताओं से उत्पन्न हौता ४ | <उद्ध.-) के लिए कही 
गई डगा0 जान्नाथपुप्ताद श्माँ की यह सत्थौकितिं (वह) महत्वाकांदाय के सम्मुख 
श्यादा के उल्लंघन में नहीं पहिचकती ।* सैसे पात्रों के लिए मी सटीक रैए जिनमें 
अपरिचित इच्छार्र रंगोन स्वप्न बनकर सिलोएँ टेती रहती हैं। चाहे वह शक्तिमती 
हो यी वैवगप्त, मर्यादा 6! उनके सामते महत्वपुणी प्रुश्त के रूप में नहीं हौती,हसलिए 
उनका जीवन दूचकुँ का केन्द्रल्ले बनकर रह जाता है । 

"पुसाद' के नाटकोँ में विदेशी पात्नाँ की ऋतारणग 


मी हुँ है, हनर्म सिकन्‍्दर,सिल्यक्श,रुण्टीगौनस आदि सनिक है जो मारत में 
तछवाएर ठेकर आते है, और विधा ठैकर जाते है | टेसे विदेशी मी है जी मारत 
की आध्यात्मिक स॒भि यर धार्मिक आकर्थण से 'लिचकर जाते हैं, जे मुरनच्वांज, 
ढंकाराजुमार भेकस्थनीज़ वादि । हन पात्रों कौ प्र्माद' ने रैसी घटनावँ में डाला 
जिससे इन्हमारतीय इंस्कृति की महानता के वहन हौ जाते हैं बौर ये उसकी उत्कृष्ट 


पर म्थरा्जों से परामृत हौकर गबुगद्‌ हो उठते है। युरनच्यांग महात्‌ इन बार 
देवी प्ाज्यतश्री की विज्ञाकता , व्वाससावना रुवं उदारता को दैशकर कहता है-- 











२ क्यावर्,प७० र११ 

३8 डा७क्ास्वा: व शयाँ :परताद के नाटकाँ का शास्त्रीय अध्ययन ,वा एण्यक्ष, 
१६4६, प९ 

डर हे । कफ है ईं | जे श्र $ पे श्स्प्‌ 


'राज्यत्री -- महात्रमणा, मुक्त मी रक वस्त्र दीजिए | 
सुएन०.. -- सर्वस्व दान करने वाढो देवी | पै तुर्म्ह कुछ दु-- यह मेरा सास्य | 
तुम्हीं मुफ़ वे वरदान दो कि मारत से जौ सैने सीखा ₹ै, वह जाकर 
कप देश मैं सुनाऊं । छी देवी | (वस्त्र दैता है) 
कार्नैलिया रक वीर सनिक 'सिल्युक्स की कन्या है जौ मारत और सारतीय वीर 
चन्ड्रगुप्त पर झुस्ध है। माएत के छ्ति यह बाकर्मण इसे यहाँ की साम्राज्ञी बना 
देता है । 


भारतीय सस्कृति कौ विज्वव्यापी बनाने कै लिए तथा 
विदेशों में भारतीय मन्तव्याँ कै पु्तार के लिए "पुश्ताद' मे रैसे अमेक 'विदेशी:पात्राँ 
की कत्मना की जी सम्ध-्समय पर भारत में आकर यहाँ के विद्वथ में अपनी महती 
घपर॒णाएँ व्यक्त करते है | 
पात्रच्यौजना : राय 


अहाड़# अयाए: साधक वाइस साला आधोम आकाए साफ. विकाश सका! इजाका हित! अ्ेकीन अस्कीए अंगवाक मंजिल पीले 


एचना कै पात्र रचनाकार के विज्थयासोँ का पछुतिनिचित्व 
करते हैं । साहित्यकार समाज में रश्ते हुष जिन होगा कै सम्पवी में आता है,उनकी 
अपनी कह व्यक्तिगत विशेषताएं हौती हैं उन विशेषता के कारण ही उसका 
सामाजिक जीवन सफड या ऋफल,नीच या ऊुच तथा आकर्थयक या सावाएण 
हौता है। हतहीं कुमर्वों के जिम्भ वनाकार को रचना के बाधार बनते ह। जब्त: 
यति हम 'क्सी सजैक के वरित्रों का उिशेमस्सर विस्हेशण कं तौ उसके वेचा रिक 
परिनेश कौ कह दिशेश वर्गाँ से विभाजित कर ढठैता आवश्यक है । उन्हीं वर्गों के 
आधार पर चरित्रों का विमाजन करता सवा विक उपयुक्त रवे अनुद्छ होगा। राय 
के ऐैतिशासिक,पा राण्पिक शव साथाजिक नाटकाँ में कैक बरित्र कनी-अपनी 
विशेष पाई तैकर हमारे समदा वाते हैं । इससे दौताँ तरह के चरित्र हैं--ऐ तहाासक 
मप्र औौर काह्यनिक भी । इ 


१ पराज्यतरी,पृण्ज रे 


संस्कृत नाट्यशास्‍्त्र के अनुसार सैता कौ नटक का कैल्डु 
माना गया है। राय ने किती-न-क्सिी रूप में इस तथुय कौ स्वीकार करते हुए 
अपने नाटकाँ में कुछ रैसे पात्राँ की आतारणग की जिनके जीवन की कील पर 
नाटूव-चकढ़ कैन्द्रित होता है। "राणा प्रताप पिंहों मैं राणा, “नरजहाँ" में 
नरजहाँ, मेवाड़ पतन में महावत सा बौर मानती दैगादास में दुगादास + 
* शाहजहाँ" में जरगजैब आदि । ठैकिन इसका अर्थ यह कदापि नहीं कि राय ने 
पात्रों के विधय में कथित संस्कृत शास्त्र के बन्यन कौ कारश: स्वीकार कर 
लिया है कि एक कौर कैवछ एक नैता(नावक) ही मुख्य कथानक का केन्द्र होना 
चाहिए ।* परन्‍्त राय के नाटकाँ में मुख्य पात्र मे ही क्यानक में महत्वपूर्ण 
म॒गमिका का निवाहि करता हौ+ वन्य पात्र मी जुल्थ क्या के आवारूूपद मे प्रस्तुत 
किए गए हैं। जौ * सतज््घण नाटक से औरंगजैब नायक नहीं है फिर मी उसे 
कथानक से आऋछाग नहीं 'क्यित जा सकता । इसी पुकार *क्ाड़न्‍पतन में कसी 
एक व्यवित कौ नायक नहीं माना जा सम्रता । उसमें गौविन्द सिंह,राप्पा, 
महावत सा, मानसी समी समान महत्व के पात्र है । 

नायक कै लिए जौ मान्थतार संस्कत -शास्त्र भें स्वीकार 
की गई € कि वश उच्चकहीन, वीर ठठित,सध्नशीछ, भामाशीक आदि गुर्णां से 
सम्पत्त हों पंदं++ 5२ उन्हें राय ने कस्वीकार करते छुट नायकाँ या युल्य पारा 


का जौ डृपहुमारँ सासते प्रस्तत किया है,उसमैं आवशराणा छुवाप सिंह रुख 
दग/दास मी हैं और वादहैदीन, शक्ति सिंह, मशावत सा, औरंगजैब भी । हाँ हतना 
तौ स्वीकार किया जा सकता है कि उसके अुस्य पात्रों से कुछ कपती विशेषजार ई 
स्वरेकरर-फिसक-जर-सकतस-है-कि -उनकै- मुल्य +पक्ज जिसके कारण वे फ्रेशक की 
धदाजुमाति के अधिकारी हौ जाते $। भऔ शविवर्सिह प्रातविरौभी होते हुए मी 
सकिसी-न- किसी तरह फ्रैशका की आँसो वर घढ़ा रहता है। इसी पुकार तरजहा 
यथावि विष्कवी एँप्य है सरी हुईं सर्यकर सारी ४, परन्तु लक के हृदय का कौईँ 
कौ म्ह कौवा उसके लिए । र।% ले रक्या है। साथक की शाइजीव परिक्ना हमे 





सारे नती/िआहिं- अंक सके लक गहेजक्ातनाइममपदक वार पका 





अहकागाएंआएा गा: 


8 बछगा0 इंशारपंहबास : “हैपेक (पर्व +पुमाय, १८4०, घ७ #८ 


राय के नाटकोँ में नहीं मिछती । यथपि रैतिहासिक कथानकाँ के कारण उसके 
नाटकों के मृस्थ पात्र स्वमावततः राज्यवशीय या राज्य सम्बन्धी वंश के ६,लेकिन 
क्‌--ऊछ के आधार पर उनका विमाजन नहीं किया जा सकता | राज्यवंश के 
व्यक्तियाँ में न होते हुए मी व्जादास (सैनिक) नायक है ।"तरजहाँ" नाटक में 
जहांगीर से मी अधिक प्रमाव शाठी पात्र महावतलां ४, जो कैवल एक सैनिक है । 
वृरजहां' में उसकी प्वूणी पराज्ा हुईं है। "दुर्गादास 
नाटक मैं दुगादास दुनिया से विशत-सा दीख पढ़ता है । वास्तव में जीषन रुक 
घटना है । इसलिए उसके अन्त को वैबठ रक व्यवित की 'निश्वित विज मानकर 
चहना उचित नहीं ६। उ्तः पर्विम ये इप सत्य को स्वीकार करके दु:खान्त 
ओर दुलान्स दोनो छुक्तर के ताटकाँ का सर्जन इबा है । राय के नाटकाँ में मी 
बरित्र<चित्र्ण” करते समय इसी. बात का ध्यान रखा गया कि नाटक के थात्र 
अधिक-सै-अधिक यथार्थ इुप मे प्रेणकोँ के सामने आ सके । इसलिए उनन्‍हाँने रैसे 
नायकाँ को ढैकर रचनाएं कीं जिनकी पराजा और जिनका दुःखद अन्च हतिहास- 
'विमरुत है । अँद्े “राण्याा प्रताप सिंह ," शाहजहाँ", जहाँगीर' , तुरजहाँ , 
*अहित्या आदि। शास्त्रीय पद्ति के वाघार पर इतिहास-फ्रसिद्ध कथा को 
ठैकर ही नाट्य-रवना की जानी चाहिए । इसीकिश उसमें नायक का फ़सिद 
ह तिहास-पकुअ'” हौना सहज राष्मव है। परस्तु नवीन युग में सान्वतावादी 
दाज्टिकौण- के उन्तगत इस तथ्य कौ सकादय गया । व्याक्‍्ततादी कुमिक्ष/०२ के 
भुुसार प्रत्येक व्यक्ति कती जाह बाव झ्यक स्व महत्वपणी' होता है। का: प्रत्येक 
व्यक्ति (जाति,वर्णी,स्तार आदि कै बिता) किसी भी पघाहित्थिकनरचना का 
नायक हो सकता सै। इंसलिश बैगाऊ ये गिरी शबत्द थौण” तक कुछ फ़राचीन रचना- 
पद्ति के चिल्ह पमिठते ५, ठैकिन 'डिलैन्चुछाल राय मै बंग तारी; परमारै; जो 
धामाजिक नाटकों की रचना करके समाज के एुत्यैक वर्ग कौ सामान्य जीर क्यामान्थ 
की स्थिति से परे कपने नाटकों मे स्थान विया | 
हस वैचारिक इंडछा' मैं रुक बहुत बह जगत यह है कि 
को की एचना किसी शक व्यजित को नायक, रुक को प्रुतिनायक,रक 


राय कै नहा हर 
क्‍भरिशात माजिका, एक विंदंभक वावि रचना .४,-वतेयाँ कौ कीकार करके नहीं 








हुई । उनके पापौर | केनारी' ,"फरे]ड-पतन ," नरजहाँ" आदि नाटकाँ मे 
रुपष्टढप से उपरोक्त तथाकथित पात्र-कर्पां कौ नहीं खौजा जा सकता । अतः 
शाध्त्र की बंध।-डंघाहँ छीक पर चढ़कर उन्हाँते शास्त्रीय नाटकाँ की एचना नहीं 
की, वरन्‌ एक ही दाटक के माध्यम से अतैंक नाटकों की चारिजिक व्याख्या 
उस्तुत की या फिए रक ही पात्र की आन्तरिक और बाहुआ डकृतियाँ प्रस्तुत 
की | 

शॉज्डहरपिक नाटकाँ में बर्त्र-एस्तुतीकएण' की रू तनता 
पर हपिहास-सत्य का कुश रहता हे, कौकि हतिषहात के माध्यम है उेद्ाक जिस 
पात्र सै परिचित होता है बरऊ उसमें हैर फैर काना सम्भव नहीं रौता है। लैसक 
टैसनः कमी का सकता है जब 'कि घटित-सत्य सन्वैज्ञास्पद हो | रैसी ए्थिति'मै 
पात-्यौजना का कार्य बढ़ा उत्तदायित्वपुणी हो जता है। एक तौर तो उसे 
इतिहास की सीमाओं के अन्तर्गत रहता घड़ता है, इपरी और पार्त्राँ ते कती 
मयबना, बैतना और जुधति का ईंग सी सरसा कहौता है । हाँ , इतिहास के 
पात्रों कौ काने अनुक्ह पुस्तुत करमे के लिए कुछ कुट उस दाष्टि से रहती है पक 
बटनाओँ कै घटल ये कारकीय तत्वाँ की कठ्मना वर्धातद्‌ घटित सत्य के कारण 
का पंयौजन काले समय पात्र के चरित्र कौ परिस्थितिर्याँ,विवश्ताओँ आदि से बांध 
कर एस्तुत किया जा पक्ता है । पाय ने रैसा ही लिया है । पधपि उत्होंने 
हलिहास-पात्राँ को घटित सत्य के साथ प्रएतुत किया है; परन्तु इस घटना के 
काएप्गतँ कौ अपने उँग से एुस्तुत किया है। वव; राय कीब पात्र ष्ट बत्यन्त 
पुणावशाही स्व मौलिक ही गयी है। उनके नाटकाँ हैं अतेक भात्र अनेक क्यों से 
हमार समहा आए हैं, फिए मो उनके वेजारिक ढर्पों के आघार घर उनके पात्र 
को इस पुकार वर्गाकृत क्या ला सकता है-- 
१ दुष्टव्य ; *फाड़-बतम " 
रे #$ * हु मुरच्ा 





₹- मारतीय संस्कृति के पुतीक पात्र 

२० राष्ट्रीय पात्र 

३० दाईनिक पात्र 

४- अमिलाबयप पात्र 

५- अन्य 

सनु १७४५७ में प्ठासी की रैतिहासिक विजा के पश्चातु 

बंगाल के ऊपर करेजों का पुणे पुमत्व कौ गया । व्यापारियाँ का शासन भी 
व्यपपार ही था। अतः करैजोँ ने जी खौलकर बंगाल का शौजण काना आरम्म 
कर दिया । सन्‌ ₹८७० मैं शासन-व्यवस्था के लिए बंला-गब का फ्रारष्स हुवा | 
गद्य का यह प्रारम्भ बंगछा साहित्य में रक क्ये अध्याय की सृष्टि थाना जाता है| 
तगाल ने कारैजाँ की शौषण मारी व्यवस्था और शिद्ात का पुस्तार साथ-साथ 
हुआ । बंगाल सदर उपर पा स्थिम मारत की युद्धस्थ्ठी से दर सदेध एक शान्त (४:20 
अचल एशा है। हससे मु बंगालियाँ को दमन बोर शेजण' के रैसे कट अनुमव नहीं 
हुए थे | रत; इस नहीँ आपत्ति ने बंगाल में एक महँ चेतता फूंक वी । यही बंगाल 
का नवजागएण है। ईस जागरण के दौ रुप थे-- श्क तो शौषण के विक्तद 


जागुति का ताइवान, दुपया' मारतीय सस्कति आर राष्ट्रीपता सा सबक | 

साहित्य में सास्कृतिक गौरव की सृष्टि करके जनेक समाज-दः६» ने जेबंगा लिया 

को जागृति के लिए एकत्र करते का कुवास किया | इलहीं मैं ।जाराममौइनराय, 

बगाल-जागृति के अपर सैनामी से । ढा० सत्यैन्द्र के शकदाँ में -- इस युग के जन- 

वैतावाँ मैं 7ाजाइाममौहत राव ने साइतीय जात्मा के ह्वकृप को समका ।* इसी 

जाकुृति के कह कौ गंगठा रगर्भच में अपना बाबार बनाथा। एगर्मच की कठाल्मक्ता 

के साथ जागृति के महत्त कौ संग म्फिल कातै वाले रत्न लत्टत॑थन कौरत्ना पुध्म 

नाट्बकार थे | उसके पश्यात्‌ दीनबन्‍्च 'मित्र,उमेशवल््र विज,डसाचाण- चट्रौपाध्याय, 

२ झए उल्ेन्ड : "बीका तारित्य का सौषिप्त इतिहास : उत्तप्रदेश ,१६६६, 

२ गज चता का वार च जी गणेश हुआ उन १८७० से, जम फोर्ट विलियम काठेज 
हे कह क्‍ीजाएी : मेगल्ा और उसका सं।शित्य ५५५8 #पंथम संस्करणा 







शाधामाथव मित्र, माहकैल आदि नाटकों ने तपैक सुन्दर स्व 'झित्वपुपी रचनाएं 
प्रस्तुत की,हसी ईछछा में गिरीक्षन्द्र घौचा और दिजेन्द्रढाह राय दौ महान 
'विमृत्तियाँ का कतरणा हुआ । 

भारत प्राचीन देश है । ज्याति युर्गां से जीवन को मौगने 


के पश्चात्‌ मुत्यवानु त्याँ का संग्रह यहाँ की संस्कृति मैं महित है । इसी मारतीय 
संस्कृति के आधार पर सारै विज्व की सत्ता का क्थ समय जा एक्दा है | इस 

वि ज्ञास को दष्टि-पथ में क्र राय ते क्यने ताटकाँ में कछ रेधे मह्त्वपुणी पाता 
की ऋताएणा मी पफिर्हे मारतीय हस्कुति के पुतीक ढप ये देखा जा सकता है | 
इनमें स्त्री-पुछ्तणा दौसा वर्ग के पात्र ६ । एन पाजोँ की सुष्टि करते समय डैलक ने 
यह दताने की चैंष्टा की है कि मारतीय सस्क्ृति एक रैसा शासत विश्वास है जो 
हजारो वर्षा केकयलड्म में मी बक्षण्णा और बडिग ह। इसदग कारण” यह है कि 
जीवन के सत्य की ड्रौज कक मारतीय मतीचियाँ ते संसार कै रहस्य का ज्ञान 
प्राप्त कर लिया है। का कि सारा संसार सैवना-हीन स्थिति से था, तब मारत 
ने मीण्ण जैसे व्यक्तित्व और गौदम जी महायियाँ को ड्राप्त कर 'छिया ज्ञा | 
समदँय और त्याग,राष्ट्रीयता और मानवता, सौदा जौर कम के सुन्दर समन्वय कौ 
देखफर हम कह सकते हैं कि भारत की सर जति में कुछ रैसप ४ जौ रुजाएा सॉप्करणँ 
के पर्नातु मी अपारवतनीय है। यवपि इसकी बुछ कमजीरियाँ भी रहीं जिनके 
कारण इस दैश को हजारोँ वर्षा तक परार्धीन रहना पढ़ा । राय ने इस तथ्य को 
पी जुड़े सन से स्वीकार 'किया है । ठेक्लि कहाँ तक सारतीय संस्कृति का उश्स है,वह 
अमर तत्वाँ का सौन्‍्दवलितित संगृध्फग है। शयशिर मेवाड़ चतन की सानसी हिन्द 
बार हुज माता ते पौ सिथी सच्चे मानव की सोच में ठगी है । मीज्य का व्यास 
और भीज्य वीरस्थ तौर माकता के प्रतीक है ।* लाइक में विक़कार एक दा शैतनिक 
#ू जौ गाटक की क्टतातों,छुनरिज्ततन, की और संकेत करके सबको सदुज्ञान देने का 
हुयास करवा है । हत उसी थानमाँ मै इवे हऔीग ागवता,वहरा ईलरीय-पैन, कुम- 
व बहाण्ण परापकार बयावना, काम्य साक्य, आदरश-जीवन, जुलनीय उदारता, 
शादि हैंते तत्य शैशी कौ भिकते हे जिनके अपवार पर हम कृह सकते है कि राय का 


पारतीय संस्कृति के उ्रति आध पऐस था | यहां की संस्कृति के विषय में यही धारणा 
उन्हाँते विदेश से आने वाले पात्राँ के द्वारा भी व्यक्त कराई है । 


'डिजन्द्रज्“ं० राय जहाँ उदार 'निस्‍स्सीमता में विश्ास 
व्यक्त करके मारतीय सस्कृति के पुनजगिरण का संदेश '्व कपने पार्त्रों के माध्यम से 
देते हैं । वहाँ सीमा-बद्ध राष्ट्रीय उत्थान की छटपटाहट मी उनमें है । उनके 
युग मैं सारा देश स्वतन्त्रता की महा कौ स्वीकार करके उसकी प्रष्ति के लिए 
लालायित था । इस स्वतन्त्रता-छ्राप्ति मे जि पाष्ट्रीय आकार की आावश्कता 
थी ,उसका स्वकूप हमे लिपत्जुजऊ के पात्रों से जामासित होंता हे।बअक्ेवल्तर में एक 
आग थी, रक तफान था, जौ उन समी कांइनीय तत्वाँ कौ के साथ उड़ा ठै 
जाना चाश्ता था, जौ हमारी राष्ट्रीय रक्‍ता में बायक थे,जे जातिवाद,वेण-कड़ि, 
ऊच-नीच, हृत-दात बादि | सीमा्जोँ मैं बचा हुआ मारत राय के सामने था, जय: 
उनके नाटकोँ में रैसे राष्ट्रीय “चरित्र बहें आक्थक रुप में प्रस्तुत किए गए जौ इन 
सीमाजों को तौहने के प्रयास में छो हैं जो “चल्दगुप्त' का चाणक्य बाण व्य-मूरत 
पौक्त नाइई- र दैशे राज नाहँ । र हिमानी फ़ाह । रौज्त जा हिठी जामा टी 
हे जै गिर के । 

चन्द्गुप्त के साम्राज्य का स्वप्न राष्ट्रीय रक्‍ता का ही 
स्वच्न है, ढसी प्रकार ना जाम के रक आकर्णक कप कौ सजीव करते हुए *'सिचल विजय 
के! विज सिंह के बतुरार जन्म मूमि एक सम्मृर्ण व्यक्तित्व है,उसमें बनौला बाकर्थण 
डर ढ 

काने राण्णाप्रताप सिंधों नाटक में नकारात्मक दस से 
उन्हाँते यह बताने का प्रयास किया कि सारतीय कृत़ियोँ में जन तक इस दैश की 
बीएता संकल्प शीक्ष्ता, और सश्यशीक्ता आजद इरेंगी तब तक यहाँ राष्ट्रीयतव 
रखता का छुश ही नहीं उठता | राय का राबाए ताप क्ावारण बीए, महानु 
९ अन्द्ग॒ुप्त : डिजेन्द्र रभनावकी,पृ०र२&तागर 
२ दष्टव्य : सिल्क विका 


और पैर्यशीछ व्यक्ति होते हुए मी जातीयता और मूतठी मर्यादा के सकचित 
दायरा से 'घिरञ्न है। अतः वह मारत की ममि के लिए वीरता का आदहशै तौ 
बन सका, लैकिन राष्ट्रीय- केता नहीं । इस नाटक में ही नहीं, मेवाड़-पतन, 
दुगावास ; नाटकाँ सेमी उन्होंने हिन्दुओं के वाबद्व विचाराँ कौ लक्ष्य करके 
रैसे पात्रों की सुष्टि की जिर्मे वा तो हॉड्िबदता है,था फिर उस रूड़ियाँ कौ 
तौड़म की अदम्य हच्छाराण्या प्रताप सिंह के जोशी बाई राणापृताप 'सिंह 
पुरौ हित केवाड़-पतन” की सत्यवती राष्ट्रीय चेतना के सशक्त स्वर हैं * । दुगादिास 
सा कौहँ वन्य चरित्र राय के नाटकाँ में नहीं फिता | सान्त्रीयता,राष्ट्रीक्ता, 
उदारता ओर राजनीति का टैसा चमत्कारिक समत्वथ वन्यत्र नहीं मिलेगा । 
दुगादास मारत को रक सुदृढ़ शब्द्ग के रूप में रषायित काने के प्रयास में लगा ह । 
वह मरौठाँ की शक्तों को इछ्टूछ की सादा में बावकर सारत की सौ हुई 
स्वयं सपा की युनः प्राप्त करना चाहता है। परन्तु उसका निराश शोना पड़ता 
हे ।|क्मारी आपसी फुट और जातीयंता का फठा बमिमान था । 

राय के " तह नाटक की “दासावा हस। वर्ग में 
एसी जा सकती हक आकर्षक स्त्री पात्र है जौ जातीय गौरव और वीरता की 
पुजारिन है । हसके वतिरिक्त उसके छिए कोई सम्बन्ध मान्य नहीं। वह क्पने 
पति कौ मी इस गौरव बौर स्थाँवा कै लिए व्यासने कौ तत्पर है। वह २& छू: 
का गीत सुनकर जीता चाहती है। देश का उुशस्ति-मीत उसके 'पण।। का स्ततद॒न 
श्र 

राय कै पात्रों में सम्ते आाकरक वह स्त्री पात्र हे जौ 


राष्ट्-पैम की स्वापरि सपा में विलास काते हैं । इनमें जौशीनाई,सत्यवती, 
मे पाया, मैते चरित्र हैं। युगीन बैतसा का वह स्वर एक और राष्ट्रीय उत्थान 


आइए (कक वलधिक सं कए आक जे: सडक चाल्योगक क्र अमल 





की तीव, अमिताअा का फल है, दसरा और स्त्री-उत्थान की सावना का 
पुतीक ह इनके अतिरिक्त मीमसिष्ठ,समर पिह,गौविन्दसिह आदि हैसे पात्र हैं, 
जिनका श्वैय राष्ट्र कै निजीबि क्ल में प्राण फ़कना है । 

राय कै राष्ट्रीय के चरित्रों में रक् तीवु वेग 4 च्टया चर 
हौता है| हन समी पार्नाँ मै प्रब-पुताह, प्रबठ “जोवन्तता और पबल-वीएता 
है | ये वाँची के पुघल वैग से तीक, - एापयाधि की तरह गम्मीर और चपछा की 
तरह तैजस्वी है । इनमैंकहीं मी दाड़वा या निम्नता वध्या शाल्त-जिस्तन का 
समावैश नहीं है । यही कारण है 'कि उनके नाटकाँ से जौ तीढ़ता रैवह उनके 
राष्ट्रीय -मावना प्रधान पात्रा की ही तीढ़ता है । राष्या प्रताप,डुगदिप्त; 
गौविन्द सिंह , सत्यवती बौर चाणका में कहीँ मी भेदानी तदी का सौब्य 
पुवाह नहीं है, वरन्‌ उसमे रक कहो किक वेग है, जो उ्ुंग शहर से बढ़ती ज्ँ 
तीवु घारा में होता है । इन पार्जा की पर! बड़ा विशेषता यह है फि यै 
सभी पात्र त्थान और निर्टिप्तता से कंकृत हैं। हनमें सगुह की कूर्व शक्ति है 
परन्तु त्याग की आर्व उवारता मी है। इस पुकार *दाय नै राष्ट्रीय पात्राँ से 
भारतीय संस्कृति की महानता मी >राल्नका। से गुँध दी है, खिसे ये पात्र बौर 
भी आकर्णक हो गर है| 

यधपि राय कै कचित राष्ट्रीय पात्र € ता सिक है सिर 
भी उनसे छैशक की युगीन कैतता का रुप वेशा जा सकता है । राय कै नाटकाँ 
सै दस सत्य का कुमात रुवाया जा सकता है कि वे राष्ट्रीय स्वतन्त्रता , राष्ट्रीय 
&ड्ा८' कौर राष्ट्रीय रकता कै लिए 'क्तिते छाठा वित थे। 

राज कै टैंतिहासिक माटकोँ में राष्ट्ू की राजती लिक 
रकता घर अधिक बढ़ विया तया है और सामाजिक नाटकों भे राष्टू की सामाजि 


+स्थति का सिडपष्ण” करते ठैंसक ने अनेक सामाजिक क न्‍ तिया घर करारा एरद्ार 
पकिया है | बैगवाटी  + परवारे ताठकों ह मारी सम्वत्थी व्मैेक समस्यातोँ को 





साहित्य सकव अपनी समस्त 'विधाजोँ मे मानव की खौज 
करता रहा है। काठ-सापेक्षता के कारण” जीवन का कैसी परिनिसित हौता 
रच्ता है। उतः; साहित्य बैमी जीवन का काल सापैद जय ध्थनित छौता है । 
रचनाकार्रों ने बपने कसी कौर विचारों के अप्घार पर इस खौज का प्रयास किया 
है । राय कै नाटकाँ मैंमपे मुछ ढप से सातत्विक जीवन की ख्ौंज का प्रयास देखा जा 
सकता है। के नाटक में पात्रों का सयौजन करते समय उन्होंने जिस सल्य नमामि 
की लोज की, वह उनके आध्यात्मिक जोर दाशैनिक पात्रों में दैसी जा सकती है । 
हम जानतैंह कि साग्राज्य ततवारोँ की नोक से स्थापित फिए जाते  जौर शक्ति 
प्रुशसन का आभार हौती हू। कैकिन इन सब का पुय्ास जीवन कै सत्य की पमि 
पर सढह़ा करना ही है। मालत-जीवन का रक वाल्तरिक पुदैश हौता है। उसका 


साम्राज्य बहा टैड़ा स्व दुरूह है। जौ सामाज्य कौ जीत हैता है, वही पृण 
मानव की परिभाया के वल्तगत आता है। हस मावधारा की द््टि-पथ में रसकर 
राय ने के साटकोँ में दौ तरह कै पात्रों की सफर सच्टि की-- रक तौ वे पात्र 
नी शक्ति तौर सपा के अधिकारे। से कहंकत होकर मी वत्दर से कहप हैं । आँतरिक 
शान्ति के लिए इनमें रम इटपटाक्ट है। जैसे काबर,जहांगीर, ओरगजेव,गजएिर, 
नरजहाँ, शब्भा जी, क्वैणग, आऋबबद) शाल्व,यपैशर वादि। इन थात्ोँ में से अधिकतर 
रैतिहासिक हैं । जौ वक्त और रेशर्य पे थि हौकर सी करे है। इसका काएणटैके 
यही हसन बक्रद पात्रों ने साथन छ्राप्त करके मी साथ्य लौ विया है। हसके विप रत 
ठैशक के नाटकाँ से रैसे पात्रों की ऋवारण7 मी हुईं है ईके० जौ उस ऋ्रैपन को 
प्॒र्ण” करते हैं,औ वाण्य का, पिठदार,हैंठा,रैवा, हैलल, जौशीबाई,गौतम, मातसी, 
«0६79मौ व्म, सर, चिरंजीव, मेहर स्निता,कासिस, विलैरसा ,सीता, 'पियारा, 
उत्पत्वणी , माधव, आधि। से उसी पात्र करते जीवन में प्वरी आदश 6 । हनवें 
सा ल्विक मान्यतालों को ठैकर जीते मरते वाठी जौ शीजाहँ, महाम्ता, सा कसी, सरयू+ 
भेहहम्तिताँ जौर ढीवा की वा या तथा मी ण्व, गौतस, दग दाक्ष,का सिम और 
'विठैरसा कर मैदें रत जात हैं| संसार की कही से बड़ी आर्य भी इन अदिंग 
चाजोँ के हि रतण्य है। कहाँ कह रैते पाज मी | जौ जीवन का दाशनिक बर्य 
परेंडल काहे हैं. . चामत दरसकों शार्य कै वासन्सी रन में हबाकर सावारण-्साध्य 











बना देते ह। हंसी-हंसी मे जीवन के सत्य कौ व्यास्थायित करते वाला विलवार 
एक बहुत बढ़ा दाशैनिक है। हसी उकार पियारा भी कवैठ हार्दिक आनन्द कौ 
ही सच्चाई मानती है। छेढा यथयपि हास्य पात्र नहीं है, फिर मी छ उसका रक 
जीवन-दर्शन है जी बितरी हुईँ नरजहां कौ समेटनेकय रक छुयास है । राय के 
दाशैनिक उत्पठ बणी, मायव,चिरंजीव आदि पात्र इसलिए हास्य कै माध्यम से जीवन 
की गहरी दाशनिक व्यास्था कैसे करते है, उसका उत्त यही है कि जौ व्यवित 
स्वार्थ हित मैं छीन सदैव चिस्ताजाँ मैं हुबा रहता है, वह जीवन कौ समकै बिना 
ही दुनिया से चला जाता ह। और जो जीवन का अ्थ सफ्कः गया उसे उदास 
होने की आवश्थक्ता ही क्या € ? उदाहरण रूप में रक और तुरजहां का क़तुलित 
बात्पचिन्तन है वी दसरी और लैठा का मक्‍त वात्मदरीन त्मदर्न । इसी उकार जहाँ 
अहित्या अपने दृप-नयौवन की गरिमा का उ्ुत्थ चाहती है वहीँ गौतम बड़े से बह 
मत्य की उपैदात का भत-कृत्थाण' की चिन्ता काता है| 

राय के बआदरी, दाईनिक और आध्हझुड--, पात्ँ की 
सम्ते बढ़ो। विशेषता यह है कि इनका चिन्तन बत्यल्त सहज है । मारतीय-चिन्ता- 
बारा कै अनुसार हन सब के पास जीवन रक ऋनुपम वस्सुच जौ फ्रेम, सेवा,सच्यौग, 
परौपकार, और त्याग का सावन ख साध्य है। मौण्म, व्यास, बाण का, रैवा, छाया, 
मानसी ,गौतम, >7/5४७४सीवा' “- सभी पात्र महतु मुत्याँ के छिए मोतिक उुछ्याँ का 
सहज त्याग करते हैं | टैशक कैमाटकाँ से हेसे ही कौक़ काल्यतिक पाजों की सृष्टि 
हुड है। जैसे विह॒वार, पिवारा; मातसी; माषत,उत्पक वर्ण आदि । 


आम आफ महक अलतानरी॥ आशिक जगा वां जानने पता आम शईशिककितर बीए 


९ आरजहाँ-- जैतानों विवेक तह जै कि, तैलानोँ साव दिपा सॉकौच हदय येके दर 
| खैशानों ग्राप्राजी क ही।राजत्य कम। ,पृ०१७६ 
२ हला «« हक ला ३०२४ जे आसार भा... +१०९१७७ 
३ बपण 7-- वैयर्थ नौह र कम, ए जोजन, जीपन? ,पु०४ 
४ गौँ७-- (व) शिस्स। हा लि; पान कौरा बर्म नंगे । +पु०३१ 
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ह तिहास से यह तथ्य स्पष्ट होता है कि संसार की जैक 
महान घटनाएँ इसलिए घटती € “कि कह छौग कत्यन्त बामठ>-त होते हैं | वै कपनी 
अमिलाभग की जान में क॒ते रहते हैं, जब तक 'कि उनका साथ्य प्राप्त नहीं ही जाता 
तब तक वे इसी चिन्ता में डुबे रहते हैं 'कि केसे उनकी मनौकासता परी हा इस प्रकार 
कै पात्रों में अच्छे और वर कार्यों का एक ही मापदण्ड होता ₹--'स्वार्थ' । अत 
दुसराँ की मान्यताओ,इच्छार्वाँ,मावत्रा्वां का हलके लिए कौही मत्य नहीं होता । 
इस प्रकार के प्रा के ऊपर हतिहास बहुत अधिक निर्भर करता है। कपने «5 
में राज ने रेसे अनेक पात्रों की सृच्टि की जो'राणा प्रताप सिंहों में शक्ति कसी 
ऑन रिवत पविशा में लौ जने के लिए धपकेत की तरह चमक कर रह जाता है ।”नरजहाँ” 
नाटक की ज॒रजहाँ रक् युग का अपनी बभऊु« ल्‍ूजों का इतिहास बनादेती है । 
वारगजैब ,बादशाहव की प्राप्ति के लिए अनैक जधन्थ घटनाओं का नियामक बनता 
ह। कैखक “पाणाणी' में अहित्या,"दुर्गावास में गढ़नार, तथा शब्मा जी 
मीषण्य' मैं सत्यवती, शाल बादि क्राम और विलास की उदाम इच्छाओं के मंवर 
में पहकर वनिणति विशाजोँ से मटकते दीख पढ़ते है। ये समी पात्र अपनी सीमारजोँ 
में लथर समाप्त ही जाते हैं । हैंन में टैतिहासिक और काल्यतिक दीना ही प्रकार 
के पात्र है। देने पात्रों में वॉयी करा-सा विशाहीन फ्राक्‍ह है । जिफी की क्वीन 
दीप्ति है। बावलाँ ज्यी मवकर गर्का जोर सागर कै करवा: जैी कृक्प तीड़ता 
है| यदि हम ध्यान सै इस बात को स्वीकार को कि गति नाटकाँ का रक आव शस्थक 
भर्म $ तो हमें यह थी स्वीकार कला होगा कि राय के नाटकाँ में इस वर्ग के यात्रा 
की ही गति है। यधपि मै थात् ताटको के आधार नहीं,फिर मी इनसे व्युत्पत्न 
संघर्ष” की स्थिति सै ही उनमें नाटकीय और वी रसजनानयर का समावैश होता है । 

दिवेन्द्रताह बपने युग कै. समस्त सम्भावसाओं के महांतें 
कवि मात्र जाते हैं । ततः यह मिताल्त स्वाभाविक है, कि उनकी सावधारा के 
“पतला कप में को सापुक पाजों की द्रष्टि होती । हम उनके ताटकाँ से पक 
व्यवस्था की पाते ईै; उंतर्गे धास्तरिक्ता पर विशेष बठ दिया वया है। वाज्य बात 
के सौस्च् की कूपशीता ब्रव क़व बनी रहती है »क्म तक अन्यमत का सा न्दर्य निर्मित 
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€ दुष्ट्कएई  >जयरा] 


नहीं हो जाता । राय ने हसी सत्य कौ स्वीकार कर कपने ताटकाँ का सृजन 
किया है। पात्र-यौजना मैं उनका छुयास संदेव यह रहा है कि टैतिहासिक पात्रों 
का स्वाभाविक क्रतरण' हो सके । परन्तु इस दायरे में बंबकर उनका कथुप झ्युरा 
ही रह जाता है, इसलिए उन्हाँते कुछ रैसे काल्यनिक पात्राँ की कतारणा की जिनके 
“ध्यम से वे कमनी कौमछ भावनाओं का प्रसार कर सकै । कती-क्सी किसी टैलिशहासिक 
पात्र कौ ही स्वीकार करके उन्हाँते उससे अपनी सावतत्मक कौमछता सर लेकिन 
रैसा उसी स्थिति में किया जब कि उक्त पात्र के विषाय से ह तिहास मौत ही । 
जले शहर यार , भेहरउ नस, रतन, शा, सादिना, अम्बा के विघय ये हलतिहास 
कुद कीं कहता । हसके साथ ही काव्य-फ्मुतति से अुुफ्राष्णित कात्यनिक चरित्रा से 
ढाया, कैणगी,रज्यि, मास्ती,छेठा, प्यारा, ईर, जादि आकर्तक पात्र है। इनके 
विभथ मैं अपिक न कहकर इतना परयाप्त हौसा किये मावनाजं के रागगर पर तिरती : 
हुईं धमिठ तरियाँ की तरह किनारे के सत्य से दर कत्यना के छौक मैं विचरण” कहते 
बाठे €। का: हनका रक “एक बाका हस संसार की वर्धहीन उचा को फुठलाकर 
पानसिक शास्धि प्रदान काता है । 

राय कै नाटकाँ मैं जौक अच्छी -जरी घटनाओं का क्छात्क 
संचयत है । इन समी घटनाओं के नियामक कच्छे स्व बरै पात्र । उनके नाटक में 
अच्छे पात्राँ के छुत्ति तो. हृदय में रक अद्वात्मक भावता का उयय होता है साथते मरे 


पात्र कै छु्ति भी न जाने कूंतुनहुत जरा (लीज) साव उस्पन्‍्न नहीं होता । राय 
केलकसार , जहानी २, जो रगमैंव, महावत्ता 'उरजहा,गुठछनार 'संम्भा जी जैते पात्रौ कै पृत्ति 
भी मन में रक प्रकार का आकर्णण होता है। इसका का कारण है कि जौ पात्र 
द:खद घटना के कारण हैं। उसके पति भी विषरीत साव ही मत में बातें? इस 
पुशत के सत्दर्भ मैं डिकैन्द्र के पात्रों का वध्ययन करते घर हम इस 'निथ्करथ पर पहँचते 
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है कि उनके नाटकाँ में एक आँधी आती है ओर उस बाँची मैं उनके पात्र मनी 
अवेतन मावनाँ के हाथों घणग,पीड़ा,फ्रैम,वलिदान, के तीएु फ्रााह में बहते हुए 
दौख पढ़ते है। धार में बहता हुआ कोर्ड-कौई पात्र कमी क्लारे के लिए बाई 
फैलाता ह और चीख़ता बित्लाता । जात्मविज्ठैबण- करता $। परल्तु वह 

कुछ नहीं कर पाता और कसी क्यात महाशाव्त के हार्थों अशक्‍ाज्न पात्र सब कुछ खौकर 
चला जाता है। वह पात्र नियति के हाथों में पड़कर अच्छा या बहा बन जाता है । 
जरजहाँ जिन पस्थतियाँ से बनना चाहती है, उन्हीं में पढ़ जाती हे । औरगजैन जो 
नहीं करना चाह्षता वही उसके हाथों से हो जाता ६। गेहकूल्लिपाँ जी चाश्ती 

है वह कसी नहीं कर पाती है वौर बन में शक्तिसिक्त के प्रति प्रेम की एक मौन 
मगवना कौ लैकर वह मर जाती €। समाज में कद कार्य करने वाले व्यक्ति 

को हमेशा बरा मान ठैसा उचित नहीं शौता, क्यॉँकि घटनावों के सघटन से व्यक्त 
ही प्रधान नहीं हौता, वरत्‌ परिस्थितियाँ मी महत्वप्रण: हौती है । के यात्रा 
का वकिश>-करम्श शक्तिशाली परिस्थितियाँ के हाथों में ढालकर राय ने गार्ग्व और 


संयीग कौ बहुत अधिक महत्व दिया हे । 

पात्रन्यौजना का राय का क्ता ही ही है वे रैसे पात्रों 
की अनौली घटनाओं मे डालकर व्यास्थायित काते हे जजिनकों प्रेदाक हृदय थाम दैखता 
पशु जाता ६ । चरित्र के थोड़े से ढीैपन से सारे नाटक का कक्‍्थानक इधर उथर हो 
सकता है । “दुगादासं में काप्तिस के भरौसे पर युवराज जजित सिंह को डोड़ना । 
तथा उच्या' दमा नाटक में रज्यि का राणा कै यहाँ जाना | तथा तर्जहां 
है गुजरात के कवाब (जोएगकै के खब॒र) का वारा के लिए वोरंजजैब से युद्ध करना 
आदि घटनाईं हैसी हैं, जिसके बीच से कह अनोते चरित्र उनर का सामते जाते है । 


९ इष्टव्य : तरकाँ 
२ $++ : शाहवयहाँ 
३ ३३ : राष्टाण ज्रताध सिंह 


मान्वय मर्त्योँ की रक्षा के क्‍हए मालवीय सम्ब्न्धां कौ तच्छ सिद्ध करे राय ते 

अपने चरित्रां में तपरिमित वाकछा मर पिया । जय गान्धारी शहनवतज और 

मौहम्मद शाहजहाँ जावि चरित्रों कै ्ति हमारा मन उदारता सै मर जाता है | 
पृतवाल्मक परिवत का घटर मी राय कै पाता ये दैला 

जाता है। घोर करावाँ वर कृविचाराँ में जीते कै वाले यात्र सैंपो सधु ८८३ 

की सम्भावना रह्ती है। उनके नाटकाँ में जब कौष्टै पात्र वपराध की चरम स्थिति 

मे पहच जाता है ती किसी फ्रावशली घटना के कारण वह कपते उन्दर एक परिवर्तन 

का अाकृह अनुपत करता है। रेसा काने में कस्वामाविकता आदौण आबाने की जाता 

रहती है । परन्तु राय की चरित्र-संयौजन शक्ति के कारण” नाटकाँ से शैसप चौरेब्तन 

किसी ज्वातममाविक स्थिति पर्‌ ही आधारित झहैता है | जहाँ वेद्ाक कौ मी यह 


लगने छाता है कि बहुत हो गया कब रुक परिवरततन की आव झ्यक्‍्ता है |" बँगनारी 
में उपैन्द का परिवर्तन तथा परपार में सहिमारजन का परिवतत हसी प्रकार की 
आत श्ाकता का स्वामाविक परिण7म है| इस पुकार क परिवर्तन मावनाजाँ, 
विचारों और परिस्थितियाँ के कारण बड़े इचित ऋसर पर होता है जौ राय के 
गाटकाँ की अल्तमाविक नहीं हौने देता । 

चरित्र-पस्तुति कै लिए दिजैस्दु ने कमी-क्सी दो विमुस 
पात्राँ कौ एक साथ प्रस्तुत विधा है को बैगनारी में कमर-कर्मर-बौ-कि उपेन्द और 
देवेन्द्र | औल्ड स्व जिकय तथा केदार रव सहातन्व । शुर्गादास से दुनादास और 
बौरगजैध, अजीत सिद और कासिस वावि | ढौ विरोधी सावबारा हे पात्रों के 
एक साथ रखते के कारण फ्रेदाक को दैनि ति के विजय में कपनी स्पष्ट घाएणार्र 
बनाने का आसर समिछता है। साथरी ४५८४. के कारण उच्च पात्रों का सुन्धर 
विकास वी होता हे | 
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"पु्ताद! और राय कै नाटकाँ मैं पात्रों की दाच्टि से आलतपुर्व 
समता है। इसका कारण यह है कि दौताँ ठेलकाँ का युग-परिवेश छायमग समान कही 
था । सारकृतिक,सामाजिक बोर राज्जीतिक युनक्तत्थान कै काल में दौनाँ डैलकाँ 
के विचार-दर्रीम का निर्माण हुआ । ठैकित फिए भी दौनाँ की दष्टियाँ में अन्तर 
६ । पत्ता ने भारतीय इतिहास के उत्थान-काल कौ स्वीकार करके यहाँ की 
तस्कृति की उच्च मृत्ि का निड़फा क्या । राय ने मारतीय रस्कृति के पतन-काल 
कौ ठैकर भारतीय संस्कृति मैं जाहँ विकत्तियाँ की ओर सैकेत किया । ये दी रास्ते 
मिन्‍न होते कश थे उद्देश्य मे एक ही है। इन्हीं मिन्‍न दण्टिकौष्याँ के काएण दौसोँ _ 

को की पात्रन्यौजा मैं मी थीड़ा वन्‍्तराकू आागया है । 

राय और प्रताव दोनों के ताटकाँ थे दाशैनिक, राष्ट्रीय 
आध्यात्मिक अमिलाअ)।पार्तों की सृष्टि हुईं है। दौनों देखकों की पात्रन्यौजता 

मै *प्रादी का उरूऊ,०: कुछ अधिक मादुक स्व 'चिल्तन छुघान है । जत:उनके पात्र 
कक वयिक स्थिर स्व मादुक शौ जातै हैं । उनके पार्जोँ में वास्तरिक सचा के छुति 
अधिक मैतनाई । कतः वाह्य पदार्भता के प्रति वे कु. उदासीन से दीख पड़ते है जब 
कि राय की द्टि वाहूय सदा के साथ आल्वरिक सपा का सप्मजल्य करके चछती है । 
अतः उनके पाठ घटनाओं कै परिण"र्माँ में बनते-जिगढ़ते है। उनकी सक्रियता तौझ से 
तीडतर हौती जाती ह। हपवे - रत पाजों का चिन्चन एकान्तिक या दा शैतिक 
न झ्ौकर पदार्खादी है। अतः राय के पात्र कुछ सशछ हो गए है । 

दाय पाजों के वस्तुतीकरण” मैं छ्राय: विशिन्‍न फ्रृति के 
दौ पात्रों की रुक साथ प्रस्तुत करते हैं । को कुरयर्हा के साथ ककछा और दु्नादास 
के साथ गुछतार: । इस प्रकाट की घदति पात्र यौजना की बहं। सीषी ऑर सपाट है 
क्योंकि अच्छे या जौ पात्रों को प्रस्तुत करे यह रक धरक् का है। पुधाद के 
नाटकों में मप्र कस जरकार है सौंचपा हैं, ठैकित उन्हाँगे इस यौजना के अन्चर्मन ते 
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स्वीकार नहीं किया । उनके झुझार है पात्र कौ उस्तुत किए 'िसा सी अच्छे 
पाज की प्ल्तुती की आ सकती $ कौ कार्नीत्या, छका, वैवसैना आदि |! 

नाटकाँ में ऐतिहासिक कालौं की सिन्‍नता कै कारण राय 
ओर “फ्रतादी की पात्रन्यौजना थे रुक यह भी उन्‍्तर्‌ आययधा है कि राय के पात्राँ में 
जीवन-शक्िति की प्रयाष्तता ₹, ढैकिन जीवन- दच्ष्टि का क्माव है| उनके नाटकाँ 
के महान रेतिहासिक पात्र मी ऊनी सकुचित दक्िट कै ऋ्यएण' राय: क्ष ऋअफल ही 
रश जातैहं । उनका राणा प्रताप, दगादास, शाहजहा ,एणा कमर सिर, नरजहां 
ऑरएगजैत आदि पात्र कफ ही कहे जाय॑गे | इसका कारण” यह है फि मगल काल 
तक मारतीय संस्कृति से यरैौष्ट परिवर्तन हो गए से | हन परिव्ीनोँ के कारण 
पैक इतिहास पुरुण' मी सकृचित दाच्टि से डीते थे । अत: उनकी अपफालता 
स्वाभाविक थी । प्रपाद' ने भारत के स्व्ठी' काछ कौ कपने नाटकों का आधार 
मनाया ह।॥ अतः स्वाभाविक उप से उसके घाह रैशे पात्र है जौ परी तरह मारतीय 
सन्‍्कति की सकियता हे प्रतीक हैं । उनसे सस्काति के उत्तम तत्वाँ का' अस्तित्व है । 
एसकी सफलता और झ्फ-छता के जीन सन्‍्तठन है । माक््य जाकुमण कै समय हन 
पात्रों मै जौ उ्त्तिरदता वैही जाती है , वह मारतीय संस्कृति का सकिय पद ही 
है। प्रतादों के पात्रों मैं मौतिक ऋफलता बहुत कम है| उनका चन्द्र॒ग॒प्त,चाण का, 
स्कन्दर्गप्त, अजात, जनमेजा ,विशास , केवतैना, साठविका, ऋका आदि पात्र 
पुस्ाादीय वब्टि सै दफल कहे आयने । 

कौईँ पात्र कस दाष्टि से सफल और ऋफाल कहा जा 
सकता है, हस वच्षटि से *प्रतावकी आर शाय कै बात्राँ का वध्ययन भी परत्थपुण- 
तथ्य है। पुश्नाव के गाटकाँ के कक पात्र मीतिक दच्टि सै आफल ही कहे जायंगे, 
|. भाए। क्य | स्कम्वगप्त, माऊविका,तुवासिती वादि । हैकिस पुछ्ताद “ के बनुसार 
सफ सता प्राष्य में नहीं प्राष्य के लिए बन्‍्तर्गन से संकृप्न रहने से है । इसी लिए उनकी 
दैवसैना फाप्य के क्रौपन मै ती घी, सकल है। इस सम्कर्म में रक्‍्य की दष्ट्टि 
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मिन्‍न है। बान्तरिक संघर्ष: की स्थिति उनके पात्राँ मैउसाद' की तरह ही है। 
पारई हम आत्तारिक्ता का बाहुवम सन्‍दर्माँ सै ब्छत गहरा सम्बन्ध के | राय कै यात्रा 
की सफलता आर कफलता नहुत कुछ बाह्य पटनातों पर फतौर करती है । 

इस पुकार कह विभिन्‍नताओँ के हौते ₹ए मी यह अ्दिस्ध 
कप से कहा जा सकता है किफ्यादी कौर राप अपने उद्ैश्योँ की समानता के कारण 
पात्रन्यौजना में मी समान है । उनके अनेक पात्र एक-उसरे से सिलते हैं | इसका अर्थ 
यह नहीं कि "शुसावी ते राय कौ सामने रखका पात्रों क्री शाच्टि की, दरत दौरा 
की वचारिक समानता के कारण यह सथानता कतायास ही आ गहँ है | 

री 


पकानर आह सके आफ: आक ओगक सोलर खता+ आला आकर आस बेशक हेककि वॉक 


१ इष्टव्य ; "पफ्रधावी का वस्दुनुध्त तथा राय का चन्दुनुष्त 'पुशाव' कार्सिहरण” और 
राय का सौविल्द 'िंह | फ्राद को केशेना और राय की मास्सी । 


परिच्छेद 9 ७ ७ 
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ऊ * फ्पाद कै नाटकौ मैं एस 
रे पाय के नाटकों में रस 


>ू पिंक 


“नाटक व के वौषित्यपृण संयौजन से ही आनन्द की प्राप्ति हलौ' सकती है ।" 


परिच्छैद -- ७ 


रस 
हा 


नाट्य-उद्दैश्य कौ ढैकर पु तथा पश्चिम कै विद्वानों में 
पर्याप्त मेंद है । पाश्चात्य विदानों मे नाटक के एस तत्व कौ स्वीकार नहीं 
किया । फिए मी उन्होंने काव्य प्रयौजन (नाट्य-उदैश्य) कौ दौ रुपयों भें 
वंगीकार किया है-- (१) 'शिक्षत, (२) आनन्द । काव्य के उपयुक्त दौ 
प्रयौजन मुठ में स्क ही हैं | ज्ञान का उद्ैश्य मी आनन्द मैं निहित है | 
अरसस्‍्तु ने इसे ८करणजन्य वानन्द कहा है | नाटक में इसकी स्थिति कौ 
स्वाकार कर ठैमै के पश्चातु इस साथन का प्रश्न शैष रह जाता है । इस 
विजय में पाश्चात्य विदानों भै नाटक की व्मावान्चिति कौ महत्व दिया 
है | नाटक के आँचित्य-पृण' उयौजन सै ही जानन्द की प्राप्ति हो सकती है । 
इस तथय कौ स्वीकार करना हौगा।क्यौंकि नाटक के सभी तत्वों थे उचित 
सामंजस्य कै अमाव मैं उसका सम्प्रण ध्रमाव समाप्त हों जायगगा । 

नाटक कै प्रयौजन कौ रस और आनन्द के रूप में समान 
हैगे पर कौह भेद नहीं एृह जाता, क्यौंकि नाटक की पएसावात्मकता एस कै 
जास्वाद के रुपए होती है ,जौ वातत्यकारी होती है । अतः मारतीय और 
पाश्यात्य मत काव्य(नाट्य) प्रयौजन के विषय में अमिस्म हैं । 


जक॥।उजो बड़! लात कला! सासड चल? पार! अजातकक शलारा किलकि: मान बहा 


९ ढा० नगैल्ड़् : जरस्तु का का... सत्र ,प्रयाग, १६६६, पु०३४ 
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एस कौ मानस व्यापार मानते हुए मरत मै सिद्ध किया है 
कि नाट्य दुश्य काव्य होने कै काएण अधिक आस्वाय (आनन्ददायक) छौता है है 
वास्तविक जीवन मैं सुस-दुःल ऋग-बछग दौ विपरीत स्थितियां हैं । परन्चु 
नाटक मैं मन जब इस मौँतिक कअनुभृत्तिस॑ पर कवि-निबद सैदना कौ अुम्ृत करता 
है तो उसे आत्मिक आनन्द की प्राप्ति छौती है, इसके 'लिए वह नट सै स्कात्म 
हौ जाता है | इसो के साथ यह मी यथारीे है कि नट मो स्व-माव' कौ छौठकर 

*पर-मार्वा' कौ ग्रहण करता है, वह बअभिव्यवित कै स्तर पर आता है । जौर 

इस प्रकार सहुृदय का मन काव्य और नट में स्काकार हौ जाता है | इस प्रकार 
रस की उत्पर्ति भें कवि,नट बौर उसका ने उट्य व्यापार साथन हैं । निष्कषिरुप 
पं कहा जा सकता हे कि रसामुप्तति(निष्पतति) के 'छिए सामाजिक का मट, और 
नट का कवि से लावात्म्य हौना आवश्यक है | मानस-रस की तुलना मत ने 
छौँकिक रस से को है । औनैक फ़ार कै स्वादिष्ट व्यननों से अन्न का मौक्ता 
व्यक्ति एसौों का आस्वावन करता है | उसी प्रतार विभावौ, अनुमावों और 
सबारी मादौं कै कारण सामाजिक कौ नाट्यनर्स का आस्वादन होता है । 
यह परम आनन्‍्य स्व९्प होता है | चूक्ति काव्य-रस मैं लौक्किता का तत्व नहीं 
हौता, क्तः यह प्रत्यक्ष (स्थिति मैं आत्मा की मुक्त अवस्था भे आस्वाय होता 
है | हसलिए सुलात्मक ही कहा जायगा | 

स्थायीमावाँ कौ रसौं का आधार साना जाता है | कल: 
स्थायी माषाँ के संख्या कै काधाए प्‌ ही रफौं की संल्या का निर्धारण थी 
पमीचीन होगा । विद्वानों में स्थायी मावाँ की संख्या के विषय भें मतभेद हैं । 
भरत में चार मुठ सावौं कै वाघार पर चार युख्य रस मार्नेह- शूृंगार,वीर, रौड़, 
बार वीमत्स | हन्हीं युल्थ रसौं से चार गौण एसौं की उत्पत्ति हौती है जौ 
कुमश! दस प्रकार हैं“ दास्य,बदधुत,कह ण, मयानक । * मरतों के “त्तिपा।दत 


९ हुरुल्दनाथ दीजित : * मरत बौर नारेतान जएलजलरज अपिस्छी , १६७०), प० २४० 











कया कया आर उपराज्त सभी पसौ की स़तन्त्र सत्ता स्वीकार कर ही गई 

शाल्त एस कौ मी विश्वनों मै नवाँ उस स्वीकार किया | निवाधियुलक हौने 

पके। भे स्‍्वन्ध काक-व्यापार , या संघ आदि से नहीं ढहे,इसलिर 

नाटक मैं इस एस की बुढ विद्या भै स्व कृति नहीं दी । हस परम्परा में 

मट्ट छौल्ठट ,घधमन्‍्जय,मम्भट,आदि आजाये हैं । परन्तु मानव कै चार 

पुछणार्थो-- अरध,काम,मौद्ष »पर्म मैं मौज मुख्य है | अत; इस पुछणषाथ के. 

पाथक शम मय को प्रणीतकरन वाठ़ "शान्त पूसौं कौ नकारा नहीं जा 

सकता । यही शर्म स्थायी भाव कवि और पात्र की व्यापारिकता से आास्वायता 

प्रा प्त करके रसत्व की स्थिति कौ करता अभिनव गुप्त,रामचन्द्र-... 

 इणचन्द्र, शारदातनय तथा विश्वनाथ आदि ने भी शान्तरस की ज्वतन्त्र सदा है 

कौ स्वीकार किया है' क्‍ 5 ० 

रस क्‍या है ? इस प्रश्न कै पश्चात्‌ इस सनन्‍दर में यह तथय 

शैणा रह जाता है कि एस को स्थिति कवि पं छौती है या नट में अध्या 

प्रदाक मैं रस की आस्वाधता का मौक्‍ता कोन हौता है | इस विषय में मरत 

का स्पष्ट मत हैं कि नाट्य एस का आस्वावन प्रैज्ञक करता है । मरत कै (विचा'रा- 
तुपार अन्च कौई रस का आस्वादन नही करता । इस सम्बन्ध मैं मरत के पएवर्ती 
। स्वतः स्थापित किए हैं ।* अमित को... ् 







































कहा है कि साधनों का महत्व साध्य की प्राप्ति मैं कया नहीं है,फिर मी साधन- 
साध्य की श्ैणी प्राप्त नहीं कर सकते । जैसे पात्र मै मच के आस्वादन की चामता 
नहीं हौती, वह तौ कैवह मक्म मैं ही छौती है | पात्र तौ मध्यप कै मचपान का 
माध्यम मात्र है | इसी प्रकार नट पात्र है ऑए प्रैद्ञाक उत्त नट की प्रस्तुति का 
रतास्वादक है | झैकिन मटु छौल्ठट मे मरत कै पत्र का आधार ऊैकर अपने मत कौ 
स्पष्ट करते हुए अनुकाय(राम आदि) और जतुकता (नट) मैं मी एस का आस्वादन 
स्वीकार किया है । आगै ऋकर घनन्जय मैं भी मटुछौल्ठट की घारणय का समथेन 
करते हुए नट की रप-जास्वायता मैं विश्वास व्यक्त किया है । इस यौग्य्रेता कै 
करमाव में कौई मी रसदीन असुर्ता किसी पात्र की प्रस्तुति कौ सफछ नहीं बना 
सकता;क्यौ कि बिना सहृदयता के सफल अमिनय नहीं हपे सकता । उमैक मतों के 
मध्य भी सक बिन्दु पर सब की प्ृण सहमति है कि प्रैदाक एसास्वादक हौता है | 
अत: नाटकों मैं रस-दृष्टि की सफलता और अपफछता इस बगत पर निर्भर करती 
है कि सुजक प्रेश्नाका के स्थाई मावां कौ कहां तक छू सका है । 

प्रसाद के नाटकौं मैं एस 


डी! सह शाला आक़ाः आताक अली गायक! भत्ता अमंा हलक भरना ऑक्क आया शक! ऑककमाकह कम कमान 


*उ्ादों ते माट्क की आत्मा के रुप मैं एस को स्वीकार किया 
है । एसवाद की प्रुणेता की व्याख्या करते हुए उत्होंते कहा," एसदा में वासनात्मक 
तया' स्थित मनौवृत्तियां, जिनके दादा चरित्र की सृष्टि होती है, साथारणीकरण 
के दरा आनन्दमय बना दी जाती हैं, इसलिए वह वासना का संशौघन करके उनका 
साधा३छ:८ण करता हैं |... फ्य प्रढार के माव स्क-दूसौ के धृरक बन कर, 
चरित्र और वैषितुय के बाथार पर हृपक बनाकर, रस की सृष्टि करते हैं ।** प्रसाद 
ते एस कौ आत्मा की संवल्पात्मक ब्लुभुति माना तै,जहाँ सारे विकल्प एक्निष्ठ 

कैयठ थास्वाय भाव रह जाते हैं, उनकी स्थूछता समाम्त हौ जाती है । अतः 
नहगि रसकौ अनुप्तत सत्य माना है | यह रत कुतुढठ शान्ति के लिए 'चितवानन्द 


१ जयशंकर "फुसाद ?क्राव्य और कहा तथा अन्य निबन्धों ,प्रयाग, १६4६ ,प०्प 








के अनुमावन के लिए माना जाता है ।*प्रतरावों मै मी स्पष्टतः इसबात की और - 
सकैत किया है --*आतन्द के अतुयायियाँ ने धार्मिक बुद्धिवा दिया से ठग सवै- 
साधारण में आनन्द का प्रचार सिर करने के लिए नाट्य एसौं की उद्मावना 
की थी । हां, भारत मैं नाट्य-प्रयौग कैवठ कुतुहठ शान्ति के -छिए ही नहीं 

था ।* 

* प्रभावी कै पराटकों मैं जिय एसात्मकता का बौध होता है, 
वह उनकी काव्यात्मक दाशैनिकता और सौन्चय-दष्टि का दो परिणाम है । 
जीवन के विविध एगों का मृद्मावछौकन ' प्रताद से किया था । सुस-दु :स के 
कक उतार-चढ़ाव उन्होंने देते थे । इन सनन्‍्दर्मो कै बीच चिन्तन कैम यध्यम से 
उन्‍होंने जीवन की सत्यता लौजप का प्रयास किया था' | इसछिए जीवन-सत्य 
की खौज मैं संतरन उनका भावुक मन एहस्थवादी हो गया था | उन्होंने कहा 
कि जीचन कप उद्ैश्य है समइसता कौ प्राप्स करना । यह समरसता' विकल्पहीन 
स्थिति है | जब मानव-्यन संकत्पात्मक अनुश्य॒ति मैं ठीन छो जाता है तौ उसे 
सच्च और :.७४४,/ आनन्द की प्राप्ति हौती है । अमुमृत्िकती यही कौकिकता 
रस का कहत्व है | हसी को कशानन्द या बज उसहौदर कहा गया है । 'मिष्कण 
रुप मैं कहा जा सकता है कि' ज्साव मे रस कौ अ मुश्नति की विवल्पहीन सस्थिति' 
कै <य में स्वीकार किया हे । 

जिस फरार वात्पा की स्थिति के व बिना जीप की 
भैतनता बौर विशाउता का कौह वे नहीं छौता, उस्ती प्रकार माट्य-आात्मा 
(रस) के बिना नाट्य शरीर (वस्तु रवं चररिक्रो का कौ मुल्य नहीं हौ सकता ।* 
*प्रशपदी इसी मूठ घारणाय के पौधक हैं | मार्वों कै आात्प जेतन्य में विआन्त हो 
बानैकौही वे धास्वाष मानतैहँ । वास्तव भें फ़ापद! के धतुपाए नाट्य में 
९ बयशकर प्धाद :काव्य जार कहा तथा बन्च विभन्ध , प्रयाग, १६६६,प०७० 
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वस्तु,चरित्र,माव,संवाद आदि के सामंजस्य पे उत्पन्न आनन्‍्दमयी जस्वायता 
कौ ही रस कहते हैं । उपसैक्त समी तत्वों का उद्देश्य कैन्द्रित होकर एस कहछाता 
है ।* प्रसाद ने उमैक धर्मों ,दशनोँ और चिन्तकों कया अध्ययन किया था | इस 
अध्ययन का स्कात्म प्रमावी प्रसाद पर यही पड़ा कि जी वन कीसमस्तता और 
समग्रता का ताल्पगी मुक्ति(झनन्द) था ठैना । जीवन की समस्त क्रियाजौँ का 
समाहार उननन्‍्त मैं ही हौता है | दर्शन को इस शुष्क व्याख्या कौ काव्य की 
मम पर पसात्मक कहा जा सकता है | जब हम एस की दाष््टि से प्रसाद के नाट्य- 
साहित्य का उवलौकन करते हैं तो पाते हैं कि उनके बनुसार वीर,कण,शृंगार, 
वीमत्स 7दि समस्त एसौं का उद्देश्य शान्त रस की प्राप्त है । अतः उनके 
नाटकों के कैन्द्र मैं इसी सक एस के अस्तित्व कौ अनुमव 'किया जा सकृता है | 
इसी लिए प्रसाद के समस्त नपटकों में समस्त क्रियाओं कप दाडि और अन्त उन 
आध्यात्मिक शव्तियों मैं हे जौ समस्त दक्ष की घुरी पे रूप मे स्थित है । 
जैसे राज्यशो" मैं दिवाकर मित्र,' अजातशद में बुद्,' चन्द्रगुप्तो में दाण्डायन , 
*विशास मैं प्रमानन्द । 

कुछ विशानों भें प्रसादां के नाटकों के जाचार पर यह कहा 
है कि उनका एस निय अस्पष्ट है । उनके नाटकों मैं कक एसौ का ऋुमिक 
समाहार मिलता है । # कमी रकपप का संकेत मर रहता है, तौ कभी सकरस 
का पौषज नहीं हो पाता कि दुतत था जाता है । इस प्रकार की 
बस्नरिलऋ के आधार पर यह कहा जाना कि'प्रतादों कै नाटकों मैं किसी सक 
पुनि श्वित एस की स्थिति नहीं दे,उपदुगत ही हे,उनपर यह आरौप इसलिए 
लगाया गया 'कि उनके नाटकों मैं घुरुय एस की प्रृणेता के लिए उनौक एसों का 
आगमन कौ गया है । उनकी वाशमिक पित्ता यहीं है कि जीपन दूं खौ क्र 
कैन्ड़ है, पद बौर पीड़ा , विरह बर वतकठता हस सब $ै से पी डित 
मानव-हुवय समस्त क्रिया-व्यापाएँ मैं एकता, बुफता बन्‍्त भ॑ नियतिवाद 
है ही एजाल्च पाता है | इही कौ श्र स्थिति कहतै हू । जिप प्रकार 
सपस्त कार्म-व्यापार कैम स्थिति पैं समाहित हो जात ई ,बत:* प्रयादो के नाटकों 











भे शान्त एस ही जगी एस है | उनके नाटकों में क्लैक रखों का आगमन इसी छा 
अंगी एस (शान्त) का उद्दैश्य साधन है । उन्होंने एस की अन्तिम सन्धि को ह 
मुख्य माना है । वर्थात बीच मैं जाए एसपौों कौ सवारी माषौं के रूप मैं स्वीकार 
किया जाना चाहिए ।*राज्यत्ी" के अन्तिम दुश्य मैं छुस्मच्चाय की यह उर्तित 
* दस्युराज | में कपय टैंकर नहीं जाया हूं । भौ पास थौड़ा-सा प्म है जार मुह 
शा न्ति-- तुम चाहते हौ' कैसा ? समि यही रक दिन तुम सै कहा था,वही आज 
मी कहता हूँ हसी स्थान पर इस नाटक का शान्त एस प्रुणता कौ प्राप्त 
हो जाता है । हसी प्रकार विशास मैं प्रेमानन्द का' प्राथेना करौ द्ुम्हें शान्ति 
मिट्ैगी" ,* स्कन्दगुप्त' भें दैवलैसा का "सब चाजणिक उु्याँ कप अन्त है । जिसमे 
पुरी का उन्‍्त न हे इसलिए झुछ् करना ही मे चाधिए । मेरे इस जीवन के दैवता। 
और उस जीवन कै प्राष्य | क्षमा ।* कथन इस बात के क्र्माण हैं कि' प्रसाद कै 
सभी रंग सक के रंग मैं विदीम हौ जाते हैँ । वह बौर वह रुक एग है परम 
शान्ति | 

फ़ाद के नाटकों मैं शुंगा रएस का जौ परिपाक हुआ है, 
उससे उनकी प्रैमावुप्नति की उृष्मता का पता चहुता है । जीवन मे अतुराग तत्व 
स्‍क कौमह माव-धारा है | उस पारा कौ उपान औौर शान्त दौनोँ रूपा मैं 
शेला जा सकता है । परनौ' प्रसाद मै प्रेम के दौर में वैये कैयदी महत्व दिया 
है । उनके नाटक में हुंगार कै संयौग धर वियौग दौनौं पका मिएेंगे । प्रयाद' 
के नाटकों में बमुराग-सत्व का बदूछुत प्रसार है । जीवन-पथ के अैक मौछौ पर 
जाने ० वनजाते लोगों पै परिचय दौता है | सान्‍जिष्य कै कारण अथवा अन्य 
किसी कारण पे उस परिचय का रंग गहरा होता जाता है । और यही रग 
पल्िपाव के रुप मैं विकसित होता है । रूस्दपुर्स' में देवसिना और स्कन्द, विजय 
वीर स्कतय का परिक्‍य (चन्द्रगुत्तो मैं बाणवय और सुवासिनी कथा चन्द्रगुप्त 


९ जयहोंकर फ्रधादी (“काव्य बौर कड़ा तथा अन्य विबन्ध प्रयाग, १६३६, १०८३ 





और कानछि० ,चन्ड्रगुप्त और माछू॑बिदा का परिचय ।"विशास' भें चन्द्रसा 
तथा विशास का परिचय कुछ पैसे ही तथुय हैं जौ अवसर पाकर शंगार रस का 
प्रौत बन जातै हैँ । यपपिं फ्ाद' के माठक शुद्ध रुप सै शृंगार-प्रघान नहीं कहै 
जा सकते, फिए भी उनमें रति माव|सक गहरी टीस पाई जाती हैं। शंगार 
रस कै संयौग और 'वियौग दौनों पक्ष॥ का संपुचित सरयौजन एनके नाटकों में 
हुवा है । ईंगाए कै रबौन का परिपाक स्पष्ट रुप सै" विशास' कै प्रथम अंक थे 
प्रधम दृश्य में हुवा है । प्रथम मिलन में ही पविशास वीर चन्ट्रठैखा' कया स्ैह । 
'विशास कै हुदय में चन्द्रकल्ा कै प्रस्ति अनौस माव का उदय हौता है-- 
हैरावती -- मैरा नाम इरावती है जौर रस मैरी छोटी बहल का नाम 
चन्‍्ड्रठैसा है । 
'विशास -- सदर तौ घने घन बीच बुछ अवकाश में यह चन्‍्क्रैसा सी । 
मलिन पट में मनौहर है निकषा पर ऐैम-रैसान्सी.. |॥ 
*उन्द्रगुप्तो मैं कार्मेठिया कै हुवय मैं व्युत्पन्न चन्द्रगुप्त के 

प्रति अनुराग मात उरौक विभावां अमुमावों जौंर संचतरिया के दारा परिषृष्ट 
होकर हुंगार कै संयोग का ध्रुन्दर उदाहरण प्रज्तुत करता है, उन दौनोँ का 
'विवाष्ट हो जाता है । ' फ्सादो कप इंगार एस मौगनविक्ास बोर वैयदीनता 
की यस्तु न दौकर त्याग,वर्धिदान और सम्मान की परवकाब्ठा है । वयि 
उनके नाटक में कगार कै संयौग पद का उदास रूप हुस्मा बौर विकटधौभ 
राषाप कौर प्वासितों + हैन्ड्र और मागन्थी कै छूस मैं भी मिछता है | 
परन्तु हस छुंगार की हीनता एसी बात मैं निद्धित है कि नाटकों की सुस्य 
घटना सै इसका कौई सम्बन्ध नही ।प्रलादो मैं हुंगाए के वियौग पद कौ 

जैस मार्यिकता वौर शाहीतवा पे व्यक्त किया है,उससे उसके नपटकों मैं एक 









अनौसा आकविण व्याप्त है गया है । रति>माव का उदय कराकर पै झुंछ 
सी परिस्थितियां का संच्यन करते हैँ कि उस माव का विकास भी नहीं हौ 
पाता और वह विदुषप्त मी नहीं होता । जैसे स्कन्‍द और दैवसना का रतिमाच 
एक पिर व्यथा' बनकर पृष्ठ जाता है | इसी प्रकार वियौग माव चाणक्य और 
सुवासिनी तथा बुंद और मागन्धी की क्या मैं भी है । अनेक घटनाओं जौर 
परिस्थितियाँ कै कारण एतिमाव का परिपाक तौ छोता है, उस्धतु मिलन 
नही हो पाता । अतः वह माव हृदय की गहरी वैदना बनकर रह जाता है । 
यधपि झूंगार रस का पर्िषाक् *प्रशादों कै नाटकों में गौण ही है, उसका विलय 
बीए या विशेष कर शम(शान्त) माव मैं हो जाता हे प्रेम की त्थाग मूमि पर 
से * फ्रसाद* के पात्र बहेन्से-बड़े त्याग के लिए तत्पर विसाईं देते हैं । उनका 
शंगार रस पाजों के उदात्तीकरण का सघन है । ठा० सण्डेठवाल का यह कथन 
प्तादी पाहित्य कै अनेक पात्र रति सै ही मरिचाठित हैं । रति उनके जीवन 
की मुल शकित हे व प्रैणा ग्रौत है ।* इस तथुय की पुष्टि करता है कि प्रयाद' 
के नाटक का रत्तिमाव उनकी सक्रियता और विकास का जाधथार हे | राज्यश्री 
ग्रहवर्मा सै बेहद प्यार करती है तमी तो उसके जीवन का इतना उत्कष हो 
पाया । स्कन्‍्द,दक्‍सना और विजय सै स्मे्ठ रसता हे तमी तौ वह बट्ठेन्सन्बड़े , __ 
प्राप्य कौ सहज ही त्याग देता है । विशास,घन्द्रला के स्लैहानश इतना 
सक्रिय है तथा भन्द्रदुप्त रतिमाव सै चौतप्रौत दौकर ही विजय की तलवार 
हैकर समस्त उपरी भारत पर हवा जाता है । कहे का तात्पयी यह है कि प्रसाद 
के न टका का रतिमाव उसने नाटकों की सक़ियता का सबल आधार है । 

* प्रसाद के नाटकों की कया के आवार इतिहास के वह जंश हैं 
जिनमें घौक्नम दंघव ,उत्साह, जौर कनतीस जा का सत्य निहित हे ।* प्रधाद' 


च्क्क्ि 
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के चन्ड्रगुप्त, स्कन्द,अजात,चाणक्य,दैव्सना, अठका आदि समी पात्र अप जीवन 

कै प्राप्य कै लिए कठौए परिस्थितियाँ सै जुफते हैं | अत! स्वाभाविक रुप से हनः 
नाटकी का प्राण” उत्साह स्थायी माच है । ढां० जगन्नाथ प्रधाद शर्मा ने इसी 
तथुय कौ' स्पष्ट करते हुए कहा * (प्रसाद कै) प्राय: समी माटकों | प्रधानता वीर 
रस की ही है | अफौ कंगौपांग सै युक्त यह वीर एस समय-समय पर उन्ध एसौं से 
भी पुष्ट हौता गया है |" हा० 'शिवनाथ सिंह मे मी इस मत की पुष्ष्टि करते 

हुए कहर-है (विचार व्यतत किया है । जयशंकर *प्रयादा के प्राय: सभी नाटक 

वीर रस प्रधान हैं, यधि उनमें इृंगार की धारा मी प्रवाहित हौती हैं । कहुणग 
का घुट भी उनके नपटकौं भे मिठ्ता है | हास्य का आमास मी मुंह नाटकों मैं 
उन्होंने दिया है । वास्तव भें प्रधादा के नाटकों कपः समष्टि-प्रमाव वीर रस का 
ही होता है । सम्पूणे नाटक कौ हुवयंगम करके जौ स्क प्रमाव शैण' रहता हे उससे 
स्क वदम्य उत्साह की अमुश्ृ॒त्ति हौती है । यह उत्पाह, पॉस्कृतिक स्थापना, 
राष्ट्रकता, मानवीयता,प्स वादि कै प्रति हौता है । अजातशद्बु मैं बहुमुती संघ 
की उवतारणग की गयी है | अफौ-वपफी उददैश्याँ की प्रूर्ति मैं संछग्ग नाटक के सभी 
पात्र कियाशील हैं । यध्रपि हस ताटक की घौर कक में कही-करटी गौतमबुद् 
का शममाव मी 'मावशोढ्ी हो जाता हैं फिर नमट नाटक का स्थायी माव | 
उत्धाह्ट ही है ।*(कातशद्ठ) में वीर रस की ही प्रधानता है जिफका स्थायी माव 
उत्साह है ।* फ्रतद कक जागसुक कहाकार थे संम्प्रति इतिहास का स्‍क>रक सत्य 
उनके सपा, था | उस पंघन के युग में उनकी कृतियाँ का स्वर मी उस झुगीम 
भैतना कौ टैकर सामने बयया | ठा0 क्लरोचानर वा्णय के क्तुसार | प्रधाद * 

के जीवनकाश में भाएतँ और रम्ट्रीय,रौमास और सास्कृतिक जौश उमड़ा' हुआ 
'दिलायी पह़ता है ।*' चन्द्रगुप्तो में राष्ट्रीय सकता और दैश उत्थान कै शविततजश्ञार्ली 


(0. 
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विचार कौ 'एतिहासिक तथय मैं गुंचित किया गया है । सिकन्‍दर आठम्बन विभाव 
बनकर आता है , चन्द्रुप्त जाश्य हे | आम्थीक और नन्‍द उद्दीपन विमाव का 
कार्य करते हँ ,जिससे उत्साह स्थायी माव का परिपौजण- हौता है | ढा०जगन्नाथ 
फ्रसाज शर्मा ने इस नाटक के एस-विशैचन में कहा है --" , जिस कुम सै मी हो 
परदिणणम मैं नाटक वीए एस का (दी छहगा । ढसमैं सम्पुण बधयवाँ कै संयौग से 
वीर रस की ही निष्पति हुईं है ।*प्रयाद' के नाटकों के छगमग सभी पात्र और 
कथानक जीवन कै कटु संघण की माव-मृमि पर निर्मित हुए हैं । वाहय और 
आल्तरिक संघ के सागर मैं ठुबते -उतरात उनके पात्र जिस उत्सबरह से गतिमान 

है उससे सः5«»०८, के हुदय में वीर एस का आस्वादन ही हेता है | मन मै आता 
है कि जीवन रक न सत्म होने वाला संघर्ष है जार कियाशीठता उस नैरन्त्य का 
प्राण | उस संघ कै प्रति उत्साह का माथ ही जीवन का ठप्य है | प्रशाद के 
नाटकौ में इसी माव-म्रमि कै आधार पर कक पात्रों स्थ॑ घटनाओं का संयौजन 
हुआ है । *राज्यश्री" में हथे वाभ्य बौर मौरन्‍्द्र गुप्त तथा दैवशुप्त आाठम्बन हैं | 
इसी बकार जन्‍वगुप्त का यह कथन, कला स्कन्‍्दगुष्त मालव की एवाय करने के 
'छिए संन्‍्भद्ध है । जाओ, निर्मय निद्रा का सुत ठौ । स्कनन्‍्दगुप्त के जीतैनजी 

माठव कग छुद्व न जिगह स्कैगा ।* हुण" कग 'विद्रौष्ठ,मटाऊक का विरोध और 

अनन्त देवी क्री :&:उहूप हसों वाठम्बन बनकर वात्तर्ड । खिंगिढ पर विज . 
प्राप्त कर जब स्कत्थ पुरगुष्त के मस्तक पर रत से राजतितक करता है तौ वीर एस 
का -7पारपाक हो जाता है। इसके पश्चात का सारा कार्य-व्यापार वास्त व मैं 
एस की अवरौयक स्थात ही पेवा करता है | रस की दृष्टि से ' स्क्दगुष्ती कै 

हस बड़े हुए अंश कौ निरपैक बताते हुए हा9 शर्मा कहतैहँ, --' सिंगिल पर विजय 


९ ढा० बसस्पाय फ्ाप शर्पा :' प्रयोद के माटकों का शास्त्रीय अध्ययनौ वाराणसी, 
2१६ ६६ »पृ० १७१ 


२ * स्कम्वपु पक ,प०११ 


प्राप्त करके बोर पुरगुप्त की रक्त का टीका छगाकर स्कन्दगुप्त भे पृण फल 
की प्रागप्त जब कर ही तब उसके उपरान्त रक दुश्य बढ़ुपकर जौ दैवसैना के वथौ- 
पक्थन से नाटक की समाग्ति दिखाई गई है , उससे बीए एस की असण्द निष्पति 
मैं हठका-सा व्याधात पढ़ता है । *प्रशाद' के नाटकों कप वीर रस कैचल युद-शौरय 
से सम्बन्धित नहीं हे,वल उसमें त्याग,वीएता ,पमी वीरता जैसे दौच भी हैं । 

हे ध्रुव सवा मिनी की प्लुव देवी एफ जागस्‍क, बीए नारी है । वह अपनी रक्षाय 
स्वय करने कै 'लिए तेयार हे उतकौ वात्य मान ते रामगुप्त, शिसर स्वामी 
आठम्बन धौर शकराज की काब्ुकता उदीपम का काम करती है | कहूणय, 
मय, वा त्महत्या आदि सैफलीर, कै कारण वह अप अधिकार और ध्यैय 
प्राप्त कर ठैली है | *घुवस्थारिनी' में कौमा का त्याग भी प्रैस कै प्रति रक्ष 
बठीकिक माव जगाता है | जब घुवस्थामिनी कहती है," निर्ठज्ज॥] मधपा] | हें 
क्लीव |।| ैह, तौ पैर कौहे रज़क नहीं? (ठहंरकरके नहीं, में अपनी एक्ाप 
स्वयं कगी | मैं उपहार में धन की वस्तु, शीसहमाणि नहीं हूं ।* तौ लगता है 
उसका अदम्य उत्साह सझ् हठीहे मिकेर की तरह बह निकला हैं जौ सामाजिकों 
कौ रसासिक्त कर दैता है । इस नाटक के एस के विधय में हा9 श्मा का मत 
अक्षर: सत्य औौर समीचीन है,” हस नाटक में बीए एस की प्रधानता है,अवश ये 
ही सहायक कप मैं हृंगार भी दिखाई पढ़ता है । स्थायी माव उत्साह हे, जौ 
“पस्थामिनी कै प्रत्येक व्यापार मैं उपस्थित है | 

* किसी प्िय बसस्‍्तु-मर व्यक्ति या वस्तु उध्या यष्टाये कै 

विनाश और वनिष्ट की प्राप्ति और हष्ट की प्राएप्लि की आशा के अमाव से 


१ हा० .-म्लाज ज्रधाद शर्मा ; 'फ्रतादों के नाटकौं का शास्त्रीय वध्ययन , 
बगाराणश्ी, १६६६, पृछ टृरए | 

२ . »रुवोा मिना #ण्श्फ 

३ हा० (::::: झ््याव श्याँ ; * प्रताद कै नाटकों का शास्तीय अध्ययो , 
६ ॥ । घ्व व, ६६६६ , पक २० ४ .। 


हुदय मैं दुःख और क्षरैम का जाया हुआ माव ही शौक कहलाता है,यही 

भाव परिपक्व हौकर रप्तत्व कौ प्राप्त हौता है,जौ कहूण रस कहलाता 

है ।' हरे अनुसार फ्रतादो के नांटकों पर शौक-माव यहा बादलों की 

तरह छाया हुआ है ।* प्रसाद के अतुसार "जीवन नियति के कठौर जादैशों 

पर कौैगा ही * इसलिए उनके पात्रों की समस्त 'क्रियाशीठता रक बिन्दु पर 

आकर उनके व्यक्तिगत जीवन के लिए िरफ्नसों छगनै ठगती है । स्कन्दगुप्त 

का प्राप्य उस समय कितना काहजिक वोससारहीन ठगने छाता है, जब वह 

पवसैनता से प्रयण' 'निवैदन करन पर कैवठ रुक अदा का माच मात्र प्राप्त करता 

है | वह उफैठा' ही नहीं ,पैवना मी पुरै नाटक के पश्चातु कहुण रस की 

निष्पाचि का सशक्त कारण बनकर जाती हैँ । उसकाड़ैवता, उसका प्रिय, उसका 

जीवन, बुद्ध मी तौ उस नहीं 'मिठ्ता । यही नहीं चन्द्रगुप्ती का चाणक्य, 

प्ुुवासिनी , सालक्िा, 'पुवस्थामिनी" की कौमा, कामना कप विवेक, 
*अजातशदँ का मातुगुप्त वादि समी पात्र सामाजिकों की ककुणय के आहम्बन 

हैं | इन पात्रौं की प्रस्तुति के पीछे * प्रसादों का जीवन दर्शनास्थित है । उन्होंने 

जीवन संघ मेँ जो धनुमध किए उसके बाधार पर जीवन कौ दौ हुपौं मैं बांटा 

स्क तो जीवन-सत्य और उसकी दुःख अपुषुक्षति , दूसरा जीवन-पैंय और 

आत्म त्याग । उनके ताटकौं के पाकर का सी यही दौहरा रूप हमारे सामने 

आता है | स्कन्द गुप्त, ४उफ- ला +पैवसिना। चार्णेक्य,कममा, जीवन मर सतत 

प्रयत्मं के पश्चात मी छुढ म पा सकै । जत:*पफ्रसादौं के वाटकों भ इन पा्जों 

कै प्रति जौ एक ५ ।वॉत्मक दुब्यता 5६7 न के हुदय मैं बनी रह जाती है, 

उससे भर साटक का सुलाल्त हौना सवैशास्पव हो जाता है । रिवत्व के जाघार 

पर गरछ पीकर भी हंसते रहना इस पात्रौं की प्रति है । ञ्त: इनके हु:श से 

ह ठा७ एमाशइकर झुक्तीएसाह : सक“दालकार प्रयाग, १६६२॥ पं० ४ 
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वह बंध जाता है वहां ककूणय का पात्र बनकर पृष्ठ जाता है ।*प्रसाव* के 
नाटकों थे ककूणपत का श्सा ही साम॑जस्य है, जौ समस्त रसौं की पृष्ठप्मि 
पं स्थित है । यह कहुण"प का माव उनके शान्त रस का विशौधी नहीं है । 
हम पहले कह चुके हैँ कि प्रथाद के नाटकों की समी घटनाओं के कैन्द्र में शम माच 
निहित हैं । अतः यहाँ कहणय की स्वव्यापक्ता इस शान्त एस की महा को 
स्वीकार करके ही मानी जा सकती है । उनके पात्रों कैपु,ति ककणप और 
>टनाजा में त्याग कौ अनुमत किया जा सक्तता है । 

*प्सादो कैनाटकों ये उपदगत मसल्य मुख्य एसौं के अतिरिक्त 
बमेक समी एसों कप कहीं-न-कहीं परिषाक हुआ है, झैकिन उनके विजय मैं 
हतना ही कह ऐना पर्यास्‍्स क्या कि उनोकि नाटकों भें अन्य एपौं का महत्व 
नहीं के बराबर है । 
राय के नाटकों मे रस 


अकाल. ;कॉर्ट' सह! शहर मत आह! करके लक अंधकार मकेतति! कै शक ऑिय! क सेन साधक 


प्लिम्द्र कै माटकों कप विकास यधपि पर्ची एगर्मच कै 
प्रभाव मैं विकसित छुआ, हैकिन उपकी आत्पा मारतीय ही थी । मारतीय 
विचार घारा कै अनुसार रसात्मक आनन्द की प्राप्ति ही साहित्य का ध्यय 
है | यथापि पाश्यात्य साहित्य सना के साथ रसात्मकता' का प्रश्न नही 
जुड़ा हुआ हे ठैकिन फिर भी रस को किसीनननकिधी स्प भें वहाँ मी 
साहित्य के साथ स्वीकार किया गया हें । वरस्य में इस विजय में स्पष्ट 
रूप सै कहा है -- किसी 'तिफुात कौ दैखार मतु्य के आहलादित दौतने का 
कारण यह है कि उसका मापन कटने मैं कुंढ़ ज्ञान प्राप्त करता है या निष्कजि 
गृहण- करता है ।* जब कि वर॒स्तु मे सास धप्रैर अपनन्द कौ साहित्यिक स्वर 
पर रक माना हे । त्सार कहे का तात्पम यह है कि ताटूय शास्ज में नाटकों 


अधिशोलक्त सावाममोपके 'कॉलिए/ कोर खा पकावायंऑहि चेक जऑर्िमय किलर 'पकारिलिंक 


कुक हाण्मौन्‍्द्र । बरस्तू का का “पर! 





सत्र * ) प्रयाग, ७ १६ २६,४५० ९६ 





पक्ष, दु:सी न हौकर रक कहाणप-मावना से मर जाता है | त्याग, 
बलिदान,कतव्य जेसी उच्च प्ुमियौँं पर स्थित थे पात्र प्राष्य कै लिए उत्सुक 
अवश्य हैं,पर अमाव कै लिए अस्त नहीं । इसी'छिए *प्रयाद' के नाटवर्ी कौ 
दुःखान्त तौ कहा ही नहीं जा सकता । परन्तु सुवान्त भी नहीं कह सकते, 
क्यौंकि * घृवस्वामिनी' कौ समाप्त करने पर यह नहीं कहा जा सकता कि 
चलौ सब समाप्त है गया, चूंकि कौमा की समस्क्र समपित स्लैह-मावना 
मन कौ कहीं सै हूती रहतो है । चन्द्रगुप्त कौ समाप्त करने पर पणिकुटी 
की और जाते हुए चाणक्य कौ दैसकर मन बुक उदास हो जाता है | माठविका 
का बलिदान नाटक में के पीढ़ा मर ऐैता है । यहाँ तक सफलता कै ब प्रभाव से 
अधिक उन उसफठताजओं का प्रभाव हज एह जाता है जौ हन पात्रों कप सौगेनी 
पड़ती है । यही क्सफ #पर्ाँ का प्रमाव 'प््तादो के नाटकों का कछण रख है 
जौ उनके नाटकों मैं ऋदपुत टीस मर देता है । यह करुणप किसी घटनात्मक, 
(मौँतिक) वसफछता का परिण7म नहीं, बरतू सानवीय सीमाजं,वप 5 जौ 
और बरमार्वों कप प्रतिफक है । छसी कहाणप की सा्वमाौभिक्षता कै कारण 
* प्रसाद के नाटकों में हास्थ रस का अमाव पाया जाता है । हास्य एस कै 'छिए 
'जिस जीवन-दरीम की आवश्यकता हौती है उपका* फ्रताद' में मितान्त अवाव है | 
अत: जहाँ मी हास्य एस कै प्रतिषादन का प्रयास उन्‍्होद किया. वहीं बह असफल 
ओर अपिय छाता है । * प्याद सैम पनवीय के जव- रियो कौ व्यंस्थ से सक्रैतित 
ने करके उन्हें शक्ति की सीमा कैके रूप पे चित्रित किया हैँ । अतः हास्य के स्थान 
पर शौक-माव का उदय हौता' है । मप्मबीय कमजौ रिया मानवीय शतित कै 
गाहरक) वस्तु । महुच्य उनके प्रति जागस्‍्क होते हुए भी विवश ढ़ सा हौता 
है | जहाँ पा स्थातयां आती हैं वह पूधाएत का प्रयास करता है परन्तु जहां 
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के तीन तत्वौं में एस कौ रक् स्वतन्त्र रव॑ सर्वाधिक महत्वपुणि तत्व माना जाता 
है, जव कि पाथज्चिम मैं प्रतारान्तर से एस की महता कौ स्वीकार किया गया है | 
'फिजन्द्राल राय ने नाटुय-शिल्प कै चौँत्र मैं पाश्वात्य घ्तुकरण करने पर भी 
हस बात का अनुभव किया कि मानवीय माों कौ ने कू सकते बाला नाटक महत्व- 
हीन उददैश्य हीन हौता है | रगर्मंच पर अवतत्ति होने वाला नाटक किसी-न- 
किसी मावात्मक सनन्‍्दर्म का ही परिणगम होता है । उसकी अवतारणत की 
पृष्ठप्तुमि मैं कौई-न-कौई रैसा माव एहता है, जिसके अपधार पर उस नाटक की 
समस्त घटनाएं स्व॑ पात्र संयौजित हौतैहँ | राय के नाटकों में इसी सत्य कौ 
स्वीकार किया गया है | नाटक की घटनावोँ और पात्रों से भी थागे उसके 
; और माज में कस सत्य का प्रमाव दिखाई देता है । न्‍ 

हैसे तो एय के नाटकों से सभी एसौं कप समावैश मिल जायगा 
परन्तु उन्होंने वीए' तथा वात्सत्यों प्साकर्त वाघार «प में स्वीकार किया | 
वीर एस के बन्तौत छगमा वौ समी नाटक वातै हें जौ राजस्थान की वीर भ्रृूति 
सै सम्बन्धित हैं,जैधो राणप प्रताप सिंह ,मैवाह “पतन , 7 वदिास उसके 
अतिरिक्त * चन्द्रगुप्त,' मीज्य' , सिह्ठ-पिजयौ ,* फू स्‍्तम-सौहरानो , शाहजहाँ" 
आर नुरजदा म॑ मी बीए एस महत्वप्रणे है । वीर एस की तीद्ता कै साथ इनमें 
अन्य पएसों (विशेषकर वात्सत्य ) का भी समुक्तित पद्ियाक छौता है ।* नुरजहाओ- 
*ससंहल विजय , पहजदो ,बगिन्मारी ,परपारै माटक इसबपत क्य फ्राए । 
हैं । हम नपटकों में अन्य एपौं की थावुतति भी सौंन्‍्दय साथम करती है । इसी 
प्रभार उपरीक्त दो प्रदृद एयोँ के माटफों में हास्य एस का पट उन्हें एंगर्मचीय 
सफलता के बर॒म बिन्दु पर पहुंचा पैता है | प्राय! सभी नाटकों में राय मे 
स्वास्थ्य हास्य की संयौचना मी की है । 

पथ कक मादूक कि थे । जीवन की सूप्स ८८तियां को 

हौड़कर स्थूठ रसमक नाट्य>रंका कार्य उसके 'छिए सम्भव नहीं था ॥| सम्बन्धित 
छोगे कै का ज॑ मापथीय वीकान्‍दहत की सावंत को पदियान का ये व्युमष 
करते से पके रर्मच कै 'छिए उफक मोटक >पगए) वेब तक सम्भव नहीं, जब तक 
वह रसार्णकल्भौदु को स्वीफार ते कर है । उनके गोटकों में जाँची ,जिज्ठी, 






तुफायन,सागर की जौ फ़िप्रता है वह नाटक की सक्रियता कै छिए वॉछ्नीय 
हे है, परन्तु उसके अन्तर में बहती हुईं एक कौमठ मावात्मक-धारा सैपी है 
प्रद्दाक कौ एसात्मक अनुप्ति मैं बांध पैती है । हृसिहास कै जिन स्थछौं को 
कथानक के रुप में स्वीकार करे राय मैं नाट्यनरवना की; उनमें वीर रस के 
कार्म का विकास का पर्याप्त खयर था । चनन्‍्द्रगुप्तो मैं चन्द्रगुप्त,सिकलदर, 
शल्य्दस, चन्द्रकैतु -- सभी प्राय! पीरता की मावना से प्रेरित हो मारतीय 
राष्टू कै मास्य से राम्बन्धित ईं ।' चन्द्रगुप्तो कौ वीर रस प्रणे नाटक ही थ 
माना जायगा | चन्द्रगुप्त इसका वाक्य है तथा नन्‍द आठम्जन सैल्यूकस 
एण्टीजीमत आदि भी धाठम्वन विभाव ही है | चाणक्य इस सारी क्रियात्मकता 
क्ष नियामक है । परन्तु ऐैसक में नाटक की मृूमिका मैं इस बगत कौ स्वीकार किया 
है कि चन्द्रगुप्त' मैं वीर ,इंगार,कक्तण',जद॒घुत एसों का यथौतित अस्तित्व है । 
इसी कैसा चन्द्रगु सो मैं हास्य एस की कताएणा का ऋसर मी ढढ्ा गया है । 
चाणवय और मरा कै साध पादिषदौं जर ततद का अफ्लानजनक व्यवहार 
हास्य को दृष्टि से सब्य संयोजित किया गया है । परन्तु त जाने क्यू उस 
उमय हंसी न आकर उन परिषिदाँ और नन्‍्द पर क्रौघ आता है । इसी प्रतार 
कमी-कर्मा इंगार और करण रत की अवतारणय मी कुछ फीकी पढ़ जाती हे 
राय की रचना से वात्सत्य को अमिव्यणित अत्यपिक मरार्मिकर है । क्योंकि 
उसका प्रमाव वढण्ण रहता है । यषपि चन्‍्द्रतुप्त नाटक को बीए रस कर नाटक 
ही कहा जा सकता है, पर”वु फूता जोर ननन्‍्द कै पापा 7ठू मैं अपाग झक धनौसा 
वोकवैण है | कभी “कमी तारे नाटक मैं सै ल्केनआब घटना जाने बद-अनजा मै 
यादव पद जाती है--ैैपी ही फू घटना है । भन्द्रदुणा मेंमूरा और नन्‍्द का 
प्रथष सापापत वात्सल्य एस दी है जौ राग के छामा समस्त नाटकों का 
बाकपिण -कैल्द है | राणप प्रताप सिंह तौर शक्ति सिह का सदी (राणप- 
प्ताप सिंद )सदवा और किक्य को वात्पल्य पाव (सिंहल-विजय) गौधित्द सिंह 

















तथा कर. रण + कौर तौविल्य सिंह तथा बजप 'सिु,कमर 'सिंह बरर सगर सि्द 
$ फ्रेश (मवाउुल्पसब) धीज्च कौर विचित्र वीसे; िज्ननिद से सैस्बन्चित घटनाई 
(पीस) हैशा दया गृस्यहा (पूल) | 

है” ५. बच ३ "मिन्ड़ पापी सापुन्रर 


राय के नाटकों ह#ं झंगार रस के आधार पर जौ घटनाएं हमारे 
सामने हैँ ,उनमें दौ तरह के पात्र मिठतई--स्क् तो वे जौ अनुराग की सातुघ्नति मन, 
के "किसी कौने मैं हालकर प्रेस की मावना कै ऊपर सर कुछ अपित कर पैसे हैं 
प्रेम चीसने-चिल्ठान की वस्तु नहीं । यह तौ स्क उद्ाच मावना है जौ प्रणत: 
तपककणा का त्याग चाहती है | इसी घगरणत की सावश्ुभि पर राय ने कुछ 
झैसे मार्यिक पात्रों की ऋ्रतारएण"प की है जौ समस्त न गटक के बीच ओके से दीस 
पहले हैं ,जैस * चन्द्रगुप्सो में ह्वाया, *राणग प्रताप सिदद में मेहरून्नियां,' मैवाह- 
पतन में मानसी, कल्याणी आदि । इन पात्रों में कस की उदास छहर नहीं,वरत्‌ 
'विरह्ठ की काह्ताणिक अनुमृति है । ये पात्र फेस कौ जितनी गहराई से अनुभव करते 
हैं, उतनी ही उद्ात्ता से उसका निर्वाह मी करते हैं । इनमें प्रतिदान की भावना 
का लैश मी नहीं है | प्रैण्तक उनायास ही इन पात्रों कै प्रत्ति अदा से सर जाता 
है | टूसौर वर्ग कै पात्र ठीक इसके विपरीत हैं । प्रेम यदि कुछ लौगौं के लिए 
साल्विक महता का अ्यूल्य भाव है तौ बुंह छौसोँं के लिए वह झक तुफान है, जिसमें 
सारा झुद्ध अस्त-व्यस्त हो जाता है, जिसमें सब छुछ बढ जाता है धोर जिसके 
परचातु देते कौ टूटे हुए सम्बन्ध और उजही हुई मर्यादा एह जाती हैं ।*भीज्स 
की सत्यवती, "राण" प्रताप सिह का कर, तुस्‍्जहा की नूरजहाँ,' दुर्गादास 
की गुलनार ,*भमीज्यों का शात्व ,बंगनारी' का यौैश्वर 'स्से पात्र हैं जौ प्रैम +-- 
स्क सीमा तक प्या कर,विकृत हो जातैईँ । प्रैम के भौतिक सक्षय के अतिरिक्त इस 
पात्रों के छिए किसी स्थिति का कोई मूल्य महीं है । इसलिए इन पात्रौं में प्रेम कै 
प्रति जितना तीव्र आाकवण है, उसकी ८. फलता कै प्रति उतना ही तीड़ आाढ़ौर 
घटनाजाँ के म्‌तध्यम सै हम जान सकते हैं कि इस साजौं को सहनशक्ति की स्‍क सीमा 
है, उस सीमा कै ढूटौ पर ये पात्र मी ढुट जात है । बौर फिर बन्‍्त तक अपने 
बल तय कौ सपैट महीं पाते । राय कै हुंगार एप के इस दौतों रुपौं के में दौ 
इव पेश जा पकते हैं. सक तीड्र उच्ण हे तौ इुपरा तीद़ शीतौका । 

पथ कै इन "7 चढा।सक गाटकों में जौ सघणे जोर बुद की 
भटमाजओं पर वाबाखखखि है वीर एस का किया जिय विकास दैखा जा सकता है । 


महाराणा प्रताप सिह,दुर्गादास, स्तम,सौहराब ,महावत्ा, गौविन्दर्सिह, 
मीष्य आदि पात्रों कै नाम सै वीर रस की फब जिस एसात्मकता का बौघ 
हौता है, वह वीर रस ही है,क्यौंकि इन यात्रौं का जीवन विकास युद्ध और 
संघ कै बीच हुआ है । बीर रस की पनिष्पचि कै लिए एकय नै पात्र का 
शक्तिशाढी हौना ही पर्या तत नहीं समकाग,वरत्‌ उसमें अन्य मानवीय गुण 
का आकथिण मी आवश्यक्ष समकग है । बतः रुण राणप प्रताप वीर है, पर 
उसी कै साथ-साथ वह कबर की पुत्री कै प्रति उदार भी है । वह शक्तिसिद कै 
'लिए स्मैशित दे भी है। इससे राणा प्रताप सिंह कै चद्िच्रि की वीरता उठाप 
मावनाओं कै सम्मित्रण सै आकविण हो गयी है | इसी प्रकार सैवाह-पतव 
का महाबत खा बीर सैमिक होने के साथ-साथ एक उदार व्यक्ति मी है,जौ 
जातिवाद,पघर्मवाद और दौक्लाद से पर मानवीय मुल्यों कप स्वीकार करकै 
चलता है । वष्ठ 'हिन्द्र सै घुसठमान दौकर भी अपनी 'हिन्दू बहन के स्मैंह की भीख 
मांगता है। भीष्म का #े चरित्र वीर एस का झ्क्त घुन्चर उदाहरण है,हसका 
कारण मीज्य की बीएता नहीं,वरन्‌ उसकी त्याग,परौफार,सौदाद्रैशमिति है । 
वह वीए हौते और न्यक्ष व्यास के जीवम-वरशम से रिक्त होते, तौ 'मीण्मस 
इनैकर दैवज्गत हौतै,कैवठ पैवहुत । सिंहत-विजय मैं विजय का चरित्र मी छसी 
प्रकार का है, वह बीर व्यक्तित होगे कै साथ-साथ वे घणग यौस्य माता>पिता 
का मर्यादा कै साथ मिर्वाह करता है ।मारतीय मर्यादा के बतुसार जधन्य पाप 
बौर अपराधों कै पश्चातु मी विजय बपनी साँक्शी सा को सो ताजित पढ़ पर बेठाता 
है । कहने का ताल्परी यह कि राय कै मपटकों का व्यय बीर रस कै सपध्यम से कुछ 
वीर चित्रों का मंत्रीकरण करता नहीं,वरन धीर एस से परिप्ठारित कुछ चरित्रौं के 
माध्यम से बुढ्व सम्पृणि व्यगितत्व कौ प्रदर्शित करता है । 

रद है पुत कौर युद के पश्चात किसी व्यक्ति में जिस स्थैय 
की धावश्यकता दौंती है; वह राय कै पार्तां मैं दैशा जा सकता है । युद जीवन 
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का अनिण ति सत्य है । युद्ध की परष्छभुमि मैं मर्याणा ,मय,र्गाँरव,निर्णय,बनिरणय, 
आदि का समावैश रहता है । उन सब मैं पहै हुए व्यक्तित की ऊँची नीची भृभि 
का निर्वाह कराकर राय ने अफै पात्रों का निर्माण पिया है | राणा प्रतापसिंद 
के समदा द्ुद्ध से पूर्व जीवन के बनेक बड़े-बड़े प्रतौमन हैं । परन्तु वह उन्हें बस्वीकार 
देता है । इसका जय यह है कि वीए-पात्र होते हुए मी मै सम्प्रणे व्यवितत्व की 
मठक दैत हैं । राय का जीवन-दरन बाँए चिन्तन इस निर्माण कै यीकै सक्रिय 
रहता है | झसीछिए दुर्गांदास।विजय,मी ब्य,महावत खा, गौविन्द सिंह, भीम 


सिंह आदि चरित्र वीए है साथ ही उनमें जीवम की समस्त उदाएभैतनाएं भी हैं । 
इसके विपरीत पाय मे बुद्ध बीए चरित्रौं का संभौजन इस प्रकार किया है कि उन 
वीरता है युद्ध-कौशठ है, शवित है, परन्तु पमस वीर रख की 'निज्याचि नहीं 
होती । जैसे आरंगजैब, शक्ति 'सिंह,शम्माजी ,परशुराम, सिंह बाहु । हस्त 
कारण यही है कि सामाजिक का इन पात्रौं से मावात्मक सार्मजस्थ ही नहीं 
हौ पाता | पैसा ठगता है कि इन यात्रौं की वीरता अुरी है,टुटी हुई है । 
सण्ठित है । मुदन्बीए पात्रों कै बतिरिकत मामाशाद, और गौविन्च सिह जैसे 
दामवीर तथा क्मवीए पात्र की कतारणग के का प्रयास मी उनके माठकों 
मैं दला जा सकता है । 

यहि राय कै ब्रीवन-यरी कौ "वह उटेत किया जाए तो 
हम उनके अनुसार इस मिलते पर पहुमैमे कि जीवम एक शैया सत्य हे, जिसके 
निर्माण मैं हुजा । “ <त्यताता। क्ितिया+८ फ ०ताजा घर विजय प्रास्त करनी 
होती है| इस पथकोी वैलमसंतादा कौमल्यदीस सपका कर - ठक्षाया नहीं जा 
सकता | कमी-कसी जीवन का #त्त अत्यन्त छुद होता है । भर रास्ते की कुछ 
बार उस बन्त में विवपद की तीसी अलुप्तति थौठ जाती है। घटनाओं में बनती 
१  ब्टल्ल --  पढनहों विन 
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'बिगड्न्‍ठती कथाओं कग संयौजन उन्होंने कुछ इस ढग सै किया है कि सामाजिक 
का मन सक गहरी उदासी मै हुब जाता है । छुंव-डु:स के तानै-बाने से बुना 
गया जीवन रुक अनौसी वस्तु है । हम कितना मी कहकहाँ से अपना जीवन 
ढकना चाह कैकिन मानव जीवन वास्तव में ज कहण-कथा ही है । जत! 
कहण एस राय कै नाटकौं मैं क् अनिवायैतत्व है | उ्नोँ कहूण-रस का 
प्रत्पण बड़ी मार्मिकता से किया गया है | राय के जीवन में अनैक रैसे स्थठ 
आए जहां उन्हें ससार की ज्ापता का अतुमष हुआ । बन्‍ज- जीवन कग यह 
कारुणिक अतुमव उनके नाटकों मे स्वाभाविक रूपसे अभिव्यतत हुआ। है । अल्प- 
काल मैं ही राय की प्रिय पत्मी की मृत्यु हो गयी थी । इपरी शावी न करके 
उन्होंने जीवन मर बपनी पत्मी के वियौग कौ ढौना ही उचित सम । 
बत: राय कै कारुणिक सन्दर्मी मे सक्त शचित रहती है | यह कैछण"7 जौ 
उमकै ताटकॉं भें रक्षात्मक ल्‍यपेध क्शती हैं कमजोरी या दयनीयता नहीं । 
शाहजहा की कैद, बारा की पुत्यु , मेहर के प्रेस की उसफलता, जौशी बाई 
की आस्भहंत्य * कायकी मृत्यु आदि 'पै ही स्थठ हैं, जिनसे प्रैचाक के हृदय मैं 
करहणजतपर का तीद भाव प्रादवुत हौता हे । 'बंगतारी मे सारा कथानक कझूुण 
एस का आधार टैंकर कहता है । पैवैन्द्र का वरिवार जे आपाधि की काली 
क्वाया मैं पछ हा है । जब 'कि उसका कौई सा कारण मी महीं । इसी 
प्रकार "पर पार मोटक का कथयासक मी कहाण एस प्रधान है,कर्याँकि सरझ का 
जीवन कहणाा की प्रत्तियूर्ति है ।'सौहराव' कै बन्‍्त का कारण बीएता अवश्य 
है,परन्तु उसके बत्त सै कण एस की ही 'मिष्पद्ि होती है । 

पुत्थेक ठैलक का बपनो' रक व्यवितत्व होता है । शत एक 
व्यक्तित्व कै निना न की पष्ठमृमि हैं हैलक के जीवम की अपक घटनाएं, कफ 
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अतुमष,बौर अैक प्रमाव 'क्रियाशील रहते हैं । यह व्यक्तित्व जब स्थापित 
हौ जाता है,इसकी रुक स्वतन्श् सदा स्थिर दौ जगती है । यही स्वतंत्र 
सपा! उस छैस्ा की घारणप, या दहन कहछाती है | अपनी एचनाजं में हेसक 
यथपि बहुमुती उद्मावनार करता है । परन्तु उसकी जीवन मीमासा उन सब 
कै कैन्द्र मैं रहती हे । या यूं कह सकते हैं कि ऐैसक की रचनाओं के अध्ययन 
से 'जिस कैन्द्र कौ फाहा जाता है, वह ठैसक की दाशैनिक घाएणप है | 

एाय कै नाटकों का जौ अध्ययन हमने 'रसौं के आधार पर प्रस्तुत किया, उसके 
आधार पर यद् कहा जा सकता है कि उनके नाटकों में घटित घटनाओं में 
छगमग समी एौं का सपुचित पद्रिपाक हुआ है । ठैकिन वाह्पत्य एस की 
'दिशेष प्रमुसता है | इस वात्सत्य मैं कक्णय का समावैश भी हैं । 
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'दिमिन्द्रगाठल राय और जयशंकर प्रधादों दौनौं कै नाटकॉं 
में एस कौ विशेष महत्व दिया गया है | दोनों नै इस तथय कौ' स्वीकार 
'किया' है कि माट्य-फ्रयौजन रस कप वास्वथादन ही है । दौनौ' ठैस़कीं के 
माटकों मैं ठगमग उमी प्रसुत्त रसों को पैसा जा जता है,परन्तु "प्रसाद मैं 
वीराकण और हुंगार एप तथा *दाय मैं हास्या,वीर ,क्रण,वात्पत्य रस 
के प्रति वधिक आग्रह दैशा जाता है | 

पाय है नाटकों के कैम्द्र में वात्सत्य कौ ही पैशा जाता 
है | उसके पाणप प्रताप पिंहों राणप जोर शक्ति सिंह का सम्बन्धो पुल 
भ दुसयहाँ बार हैठा का सम्बन्ध, * तक्जढा में शाहजहाँ तथा उनके युत्रों का 
ग्थन्व ,* सिदत पिवयोँ मैं उछहणा: बोर विजय का सम्बन्ध, हुपय को हूने 
बाड़े वात्पत्थ पथ के सम्बन्ध हैं । यही नी, उनके अन्य ताटकों मैं थी यद रस 
प्रयु् जप पै दैद्ा या एकता दे ।'प़राप के नाटकों कै कैन्द्र मै शान्त एस कौ 





देरा जा राकता है | यपति उनका शान्त एस नाटकों कै कथानकों ई व्याप्त 
नहीं, परन्तु वह नाटुय “व्यापार कै मुल्य मुठ में निहित है ।* चन्द्रगुप्त 
मैं दाण्छयन,' विशास मैं प्रैमानन्द,' घुवस्वामिनी* में भिष्ठिर देव," बजातशझरँ 
में गाँतम बुद्ध तथा"जनमैजय कप नाग यज्ञ में धदव्यास शैसे पात्र हैं,जौ 'प्रधाद 
के नगटकौं की घटनाओं में सन्तुतन स्थापित करत हैं थै सव शान्त एस कै प्रतीक 
हे | 

निष्कब' रुप में कहा जा सकता है कि राय और प्रसाद 
की नाट्य-दृष्ष्टि मैं जौ साम्य याया जाता है,उसी के कारण उनकी एस 
दषष्टि मी समान ही है । 
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के शास्थ्रीय पिवैचन 
क संवाद : *फ़्सादों 
के संवाद : राय 


फू पिष्कवष 


"हृदय की स्वीकृतियाँ कौ वाकार प्रदान करमै वाली साथ का व्यक्त रुप 
संवाद ही है ।* 
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स॒म्वपद 
हैं 3० का 


शास्त्रीय विवैषन 
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मरत के "नाट्य शास्त्रों मैंकहागया है कि "पपितामह 
ग्रप्ता में भारौं पैदौँ से सार सकठन कर,' पंचम वैद कै रुप में नाट्य बैंद का 
निर्माण किया । उस नाट्य वैद कै छिए कण्वैद से पाठ्य(सम्बाद),साममैद 
पे गीत(संगीत) ,यपयूवैंद पं अमितय बौर उधवैधद सै एस का संग्रह किया गया । 
मरत की नाट्य-उत्पत्ति कै इस मत कौ घनन्‍्जय,शारदातनय तथा अन्य संस्कृता 
बायीं ने मो स्वीकार किया है । नाटक जैसी कौई साहित्यिक विधा नहीं 
है | अर्वीद के संवाद ततब कै वाधार पर उसमे नाट्य के अस्तित्व की बात 
कही जाती है । वेदों भें उपक्रत तथय से चाहे नाटक की उत्पत्ति का कौई 
ठौस फ्रमाण प्राप्त ग हो, परन्तु इतना तो पता ऋता है कि सम्बाद 
माट्य-विवा का एक आपश्यक तत्व है | नाटक कौ कदानी और उपस्याय् 


से बहग के वाठा सम्बाद ही है। यह सक स्वीकृत तथय हे "कि नाटक के 
स्वाद बौर इश्य विधान हैं ।* सम्बाद के वम्तर्गत वाचिक 





१ का ल्यात पैरेका । "पीरवीय नाट्कपरस्थरा बोर अभिनय दपण* 
हलोहाबाद, फ्म ०, ९६१७, ५०४७। 
२ हा० पिरीक्ष छ्थोगो ? पिन्यी नाटक । पिदान्स और विवैचना 
कागहुर, १६ 40,70७ । 
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बमिनय तथा माजप-रैली में दौ तत्व बाते हैं और दृश्य-विधान में रंग सकैत 
बौए वस्तु-मंघटन आदि | ह 
अभिव्यक्ति के 'छिर माषाा की आवश्यकता हौती हे ऑँ: 

नाटक मैं माजग की यह अभिव्यक्ति संवाद के दारा ही हौती है | जहां 
उपन्यास,निबन्ध और कहानी में ऊैदक कौ स्वतन्त्रता रहता हैं क्‍कि वह अपने 
पात्रौं कै साथ पाठकों कै सामने आकर उसकी कथनीय तथय कौ प्रस्तुत कर 
सकता है, वहां नाटक मैं ैसक पात्रौं के पीछे रहता है, उसे मंच पर थाने की 
स्वतन्त्रता नहीं । इसीलिश उपन्यास या कहानी और नाटक के तत्वों मैं 
समानता होते हुए भी सापदा रुप से संवाद नाटक का अधिक महत्वपुण तत्व 
माना जाता है । नाटक छक स्पा कलात्मक संयौजन हे, जिसमें लक अमक 
सीमाजौं मैं बंधां एहता' है । दुसरे शब्दों थ॑ हम कह सकते हैं कि डैसक की 
अभिव्यक्ति का पूणि दायित्व नाटक में संवादों पर है । बतः उनको प्रृणत: 
साधक बनाना आवश्यक है । वस्तुतः कहानी ,उपन्यास और नाटक कौ अलग 
करने वाला तत्व संवपद ही है | 60 दशरथ औमप से इस विषय में कथौप- 
कथन कौ नाटक से एक अल्/न्‍्त महत्वपुरण तत्व के रुप में स्थाथित करते हुए 
कहा हैं ,--* नाटक के मुठ तत्वों भें तथा विविध उपकरण मैं कलावफंणन का 
महत्वपृण् स्थान मात्रा जाता है । तथय तौ यह है कि रंग्मंच-निरदैशों कौ 
यदि माटक से निकाल दिया जाय तौ' कथौपकथन के अतिरिक्त अवशिष्ट 
रहता ही कुछ नहीं । कारण यह है कि नाटककार को सिद्धि तक पहुंचाने 
का स्कमात्र वाहम सम्वाद ही तौ है ।" कहना ने होगा कि "संवाद -तत्व 
यधपि नाटक का साथन है, फिर मी यह अन्य तत्वां में प्राण फुकन वाढा 
साधन है । अतः समी 'विदान्‌ इसबपत पर झूक मत हैं कि नाटक के औचित्यथ 
१ हा० दशरध औौमकाप : "हिन्दी माटक : उद्मव और विकास ,दिल्ही, 

| १६७७, पू 9२५७ । 
२ बाबु : ७ा्बराय ; “हिन्ची नाट्य-विमश * , छाह्ौर, १६४०,पुण०छे ३२ । 


की एप्प हैतु उंवादों का गठन अत्यन्त घ्ावधानी से होना चाहिए । हुदय की 
स्वीकृतियाँ कौ आकार प्रदान करते वाढी माषत का व्यवत झप सम्बाद ही 
है, उस दुष्ष्टि सै मी मा५षत और मा्यों के साँच्छव का दायित्व उन्हीं पर आ 
जाता है | वर्थात्‌ु *संवाद नाटक के चहुपुओी विकास का साथन और प्राण है ।'* 

मनुष्य प्रयौगिकतााओं के उपयौग की धारणा सै परिचित 
होकर उस रुप की कल्पना करता है | स्वाद की सहचा कौ' समी काछों में सभी 
'विवानों ने स्वीकार किया हे 5 । सम्बाद की इस महत्वपृण स्थिति कौ दृष्टि- 
पथ मैं रखकर हम कह सकते हैं कि नाटक की सर्वीगीण सफठ्ता का भ्य इसी 
तत्व कौ है | सवादों के विषय मैं गध>विकास के एवं संवाद पथ यें 'ठिसे जाते 
थे | हिन्दी में माएतैन्दुन्काठ के पपैक नाटकों मैं मी गय जौर पथ मिश्त भैवाद 
हैं । इसके पश्चात भावात्मक पी: का युग प्रष्ठ-प्रमि मैं का गया और वीदिक 
चैतना का युग जाया | अत! भावष-प्रधान काव्य-शैही के सवादाँ के स्थान पर 
मौसधामता प्रधान गय संवाद प्रधुक्त होने ठगी । इस फ्रगार समय-समय पर संवादों 
का उप परिवर्तित होता पट्टा है । 

मसाज और संवाद का गहरा सम्बन्ध है | माघ हा संवाद 
कौ रुप दैती है । मात ही संवाद कौ वर्ष पदैती है | अतः माथग का संवादा- 
मुठ हरैना अत्यन्त आवश्यक है | मावात्मक-स्थठ पर प्रयुक्त सवादों की माप 
मैं छाठित्य बार माव प्रणता होनी चाहिए तथा बींदधिक स्थहौं की माप 
दाशनिकता से औत-प्रौत होनी चाहिए । माजा कै प्रवाह का गुण भी संवाद 
कौ सौन्दर्य प्रदान करता है । राबावों कौ प्रमावशाली बनाने के 'छिए यह आवश्यक 
है कि माजप-माव,स्थित्ति बोर पात्र के कतुकूठ हौनी चाहिए | मुख्यतः पांच _ 
नस्थितियाँ मैं संवाद के पांच 'मिन्‍न रूप देसे जा सकते हैं--(१) वावात्मक 
(क' 8::775 ४) (२) 'चिल्तम प्रवान(वौद्धिक स्थह), (३) विवरण कत्मकर व्याल्या स्वढ। 
१९ साहित्य कौश,माग१,वाराणसी, कितीय संरकरण ,सं० २० २०वि॥ | छुछ २५६ 
२ हा9 गिरीश एस्तौगी ' हिन्दी नपटक ! पिद्वान्ध और मिवैकां 

कानपुर, १६६७, पु०४४ ॥ ह 


(४) व्यंग्य (हास्यास्पद) , (५) संघ घृण सस्‍्थठ । उपहुक्त स्थ॑तियाँ माटक 
में ग्राय: जाती रहती हैं । बहुत से सुजक इस माणयग-सत्य को क्र जाते हैं फि 
भाव के अतुसार माथात की संइचना हौनी चाहिए | नाटककार के अधिकार मैं 
कुछ ही चाणमात्र होते है, हस कारण उसको अपने शब्दों कै प्रयोग में सवैष्ट 
रहना पढ़ता हैं| इस धारणतप' कौ मानव सत्य के आधार पर स्वीकार करना 
होगा । हम अफी प्रतिदिन के जीवन मैं माघ और भाव कै शाश्वत सम्बन्ध 
कौ दैखत हैं | अतः यह आवश्यक हैं कि माया कै प्रयौग से नाटक के मावौं 
को सम्प्रैणषणीयता भिलनी चाहिए ।यदि संवाद की उपादेयता पर नाटक 
की वधिकांश सफलता अवलाम्बत है * तो माजप की उपादेयता पर संवाद 
दा उदेश्य आधारित है । अतः डा० दशरथ औमफा के अनुसार "संवाद की 
माजप असाधारण होते हुए मी स्पष्ट, सुगम ढौते हुए मी अपाधारण स्व 
चमत्काएपुण छौनी चाहिए ।*कूह ढौगौं भे संवाद की माजप कौ बौलचाठ 
की माषप कै स्तर पर लाने का आग्ृह किया है | परन्तु इस प्रकार की 
धाएणग व तब तक कौहे बये नहीं एसती जब तक साहित्य औँर बातचीत में 
स्पष्ट अन्तर ह माना जायगा | 

नाटक साहित्य की अभिनय विधा है | सवाद औौर माजा 
नपटक के इस स्वभाव की पएचोप मी को हैं | संवादी का यह उपरवायित्व हो 
जाता है कि मे अभिनैय सस्किि+5 को प्रमावप्ुण बनाए । मावात्मक प्थिति 
मैं जब मन कतरा >कतरा करके सौचता है तब संवाद मी बहुत दौटे-छोटे हो जाते 
हैं और व्यास्यात्मक स्थठ पर संवादों की स्थिति मी विस्तुत हौ जाती है | 
उचित स्थठ पर विराम,वद विएत्याम थौंर अन्य प्रयौगी का ध्यान एसना आवश्यक 
है । जौ फैसक अभिनय की प्रक्रिया कौ मठ कर चहैगा, उसके सवादों में सी दौण 


सडक पंतखाााशत जमाना महादियालरल काका: मापा पपाक पोताफ विढकी। गंधकी प्रसाक कक, पिला की 
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था जाये, जौ समस्त नाटक कौ अस्वामाविक कर ढाछेंगे । वा'चिंक अभिनय 

नाटक का सर्वापरि अभिनयांग माना जाता है ।*मनुष्य के मनौमावौं की 

अभिव्यक्ति सत्विकादि अन्य अभिनयाँ दायरा भी छौती है, पर उन्हें परणता 

आर साथकता प्राप्त होती है, वाचिक अभिनय दाएा ही । वाणी कै 

उतार-चढ़ाव,घौष-वधौज , फ्राह और स्थेयें आदि से मानवीय इच्छाओं, 

मनौवैगों जौर व्यवहारौं की अभिव्यक्ति हौती है | अत: संवाद नाट्य कै 

वास्तविक अमिनय का आधार है । नाट्य-सफलता कै 'लिए संबादों मैं 

अभिनियता का ओचित्य निहित हौना ही चाहिए । पहले हिन्दी नपटकों के 

प्रारस्म मैं मनौतैगौों और मगयुकस्थकों पर पथ संवादों का प्रयोग हौता था । 

जप राधैश्याम कयावाचक के "वीर अमिमन्यु नाटक में बजुन का यह काझ जिंक ०९५ 

दुष्टव्य है »« " 

*बाउलौं की तरह मुफकौ, न प्रकारा करना, नाम है कै कै मैश, चीस ने मारा करना 

बाट मैरी ने रसौई मैं,निहाशा करता, और भैरे लिए रथ कौ, न संवारा करना ।। 


सान्त्वमत' माहयों को सैरैे,सदा पैसा तुम, चार ही पाण्डु के सुत हैं यह सुमन, लैना- 


परन्तु बौद्धिक प्रावत्थ के कारण आधुनिक युग मैं तर्कपुण गय संवादों का प्रयौग 
होते छगा तर्क के दारा ही विचारात्मक मार्वों कौ अतुम्ुति कै स्तर पर व्यक्ल- 
किया जाने छगा । अतः नाटक मैं वाचिक अभिनय का रूप मी परिवर्तित हुआ है । 
कथौपकथन का महत्व अभिनय श्यवा कथा-चपिस्तार सन्र कै लिए 
ही नहीं, वरन्‌ चरित्न-विकास के आधार रूप मैं मी है । नाटक में झैस़क पह के पीछे 
प्ृहता है । अतः चित्रों की व्याख्या घटनाओं और सवाददोँ के माध्यम सै ही की 
जा सकती है | किसी चरित्र का कथन उसकी अपनी सबसे स्पष्ट सौर उपलुकत 
व्याख्या होती है । मनुध्य के विचार ,उदैश्य,माव और स्वभाव के प्रति रूप छठी 
१ प्ुरैन्दूनाथ दीदचित : *मरत और मारतीय नाट्य-क्ता ,दिल्ही, १६७० ,पू० २६४५ 
२े सावस्लन 26.8 चेक : बीए अभिमन्यु ,बौडी( १६५७) #पै० ९७७ 


उसके संवाद हौते हैं | कौई महात्मा किसी संसारी की तरह और कौई 
संसारी किसी महात्मा को तरह नहीं बौछ सकता | इसलिए चित्रों कै 
स्पष्टीकरण” का मूह तत्व संवाद ही हैं । इस तथ॒य के परिप्रद्य में विचार 
करने पर छैसक का यह कतैव्य हो जाता है कि संवादों का गठन बढ़ी सावधानी 
सै कौ,वयौंकि चरित्रौं की व्याख्या का नाटक में ऋग सै कौई अवसर नहीं 
हौता ,सवादों कै माध्यम से ही चरित्रौं की स्थिति सामाजिक के सामने आती 
है | निष्कष हप में संवादों का चरित्र-चित्रण से गहरा सम्बन्ध है और चरित्र- 
चित्रण नाट्य का मुख्य ध्येय हैा।ता है । अतः नाटक मैं संवादों का संयौजन सक 
महत्वप्ृण" सन्‍दर्म है । स्राहित्य-कौश के अनुसार,-- कथौपकथन से ही विभिन्‍न 
पात्रों हरा स्क-इुसौ के विरुद्ध सन्तुलन पैदा हौता है, तथा प्रत्येक के चपित्र- 
चित्रण मैं परि:उन्ूझ आती है | 

सम्बाद कै विषय मै उपशैक्‍्त तथयोँ के अतिरिक्त अन्य 
अमैक विशेषतावों (गुण॥) का हौना जांवश्यक है,जेंस ठम्ज-हम्मे,विस्तत 
व्यास्थात्मक , वर्ण नात्मक चर उपदैशात्मक संवाद नाटक कै फ्राह और प्रमाव 
दौनों की हत्या कर दस हैं । फिसी-क्सी सैलक कौ छुलकार रिःसछन्‍्टहा0 बयवा 
उपदैशा त्मक शैठी मैं बात कहे की वादत होती है । परन्चु प्रैतगगृह्ठ में बैठा 
स॑ मातजक बहुत देर तक किसी एक ही चरित्र की वाणी पर कैन्द्रित नहीं रद 
सकता | बंगाल कै नाटकों मैं प्राय: ठम्खे-हम्ब संवाद पाए जाते हैं । प्रसाद के 
हाऊ,< मैं मी क्दीं-कर्ी संवाद जहुत ठम्जे,स्से जौर उबा देने वाठ़े हौ गये हैं 
जौ समस्त नाठकीय व्यापार कौ रौक कर सहा कर देते हैं । कथौफथन मैं 
शास्त्र पर्दा, उपदैश या तथुय िरुमण नहीं होना चाहिए । उपरौक्त कथन का 
यह आश्षय नहीं कि नाटक में यदि उपदेश, ज्यास्या,या मीमासा का नाटकीय 
संयौग आता है तौ वहां मी हम ठम्मे स्वादों का प्रयोग न कं । ठैकित फिर 


लिए साला आता सामहर- सकल: सांस इलीस: अशाकिफाओने! आदत! आयी पान प्रएंक 
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भी नाटक कै प्रवाह की रक्य के लिए जहां तक हौ रैंप सवादाीं से बचना ही है है 
क्यौंकि ढा० जगन्नाथ शर्मा के शब्दों भै--*हुपक में सवादों के अधिक बे हो जाते 
से व्यावहारिक यप्रायता का हास हो जाता हे [रनिष्केध रुप मैं नाटक के संवाद 
स्कान्तिक विचार-धारा सै बौमिल,शास्नीय 'विवावयुक्त वणनात्मकता' से 
विस्तृत और उपदैशात्मक न हौकर घटना कौ प्रसार पैन चार, तथय से सीचे जुड़े 
हुए ,समीप सविश्य के सम्भावित रूप कौ सकैतित के वाद और संगुम्फित होने 
चाहिए । संवाद सै पुर्वा यर सम्बन्धित घटना का भावी रूप निर्दिष्ट छौना 
चाहिए | राष्ट्रीय मादुकता के कारण हिन्दी का मारतैन्दु युग नाटकों के 
ढम्बै- लम्बे सम्बादों कौ प्रस्तुत करता है । परन्तु आज कै युग में संवाद सजन में 
इस अधगुण' का' ध्यान एसा जाना आवश्यक माना जाता है । 
संवाद कै विषय मैं किसी सर्वे निश्चित मान्यता स्वीकार 
न करते हुए हम यही कह सकते हे पकि नाटक का अपना उद्देश्य हौता है,उसकी 
कला त्मकता, स्वामाविकता , सौजन्यता ही नाटक कैउदैश्य कै साथन हैं,और संवाद 
इम समी की सता का आधार हैँ । अत: नाटक के "संघाद सुष्छु,सजीव , स्वाभाविक, 
चिलत्तावध्क $सा पक, प्रसंगौ चित, संदि प्स,पात्रों की आयु, पद,वर्ग व सन: स्थितिके 
अनुरूप कथा कौ विकसित करने वात वे पात्रों के चरित्र कौ स्पष्ट करने वाठे छह | 
नाटकों मैं संवादों का प्रयौग कहें रुपों में क्रिया जाता है,इन 
रुपा कौ प्रस्तुत करते हुए श्री रामचन्द्र-गुणचम्ड्र ने कहा है -- 
*प्रकाश शाप्यम-यैणर्ण स्वयर्त स्वह्ुदि (स्थितम । 

परावृत्य उस्याख्यान्यस्मे तदपवारितिमू_॥॥* १२। [यूत्र १९ 
बर्धातु जौ सब के सामने कहा जाय वह जोश कथन (प्रकट) होता है बौर जपी : 
हुदय की जात और मैं," मंच पर जब कौई पात्र अपने आपस डी कदता है या जौ 
व्यक्तिगत चिन्तन वह सब कै सपने मंच पर कहता' है वष्ट स्वयत्त कथम कहलाता है 


क्र शसककतत: 2000-379- सकल प्यापक तह: पचिक धव्या। कोदेक कोए कथा 


£ हा० काम्भाथ फ्रधाद शर्मा :' प्ताव कै नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन ,वाराणपी 
ह्ँ 


२ डो०रामैश्वरछाठ सण्डेदवाल । "जयक्कर "प्रधावो ! वस्तु और कला ,दित्ली, 
द्ध्क्८ 80 १६५ । 


बहुतों से छ्िपाकर सक रहस्यौद्घाटन करना अपवादितम कहाता है > 
फक्िताकान्तरौ न्‍्यन जल्पौ यरतज्जनाक्तिपु । 
आकाशौक्ति: स्वय॑-प्रश्न-प्रत्युतर माक्तम ।। चृत्र ११ 

अर्थात्‌ जिसमें तीम उगकियां उठी हुई हो इस प्रार कै हाथ कौ बीच मैं लगाकर 
स्क व्यवित(पात्र) से 'क्िपाकर अन्यौं कै साथ जौ ऋष/७,प हे,वह *जना खितिक 
कथनों और बिना पात्र कै जाप ही प्रश्न तथा उच्च का कथन " बआकाशौविंतो 
कहलाता है । 
पंवाद : 'ज़्ताद' 

ु मारतैन्दु-काढठीन नाट्य-पर न्परा की उनैक क्गत मजअदएूा 
कौ छौहका फ्रतादों , नाट्य-साहित्य में जौ युगान्तर ठैकर आए उसका दरशैन 
हमें उनके संदादों में मी हौता है । '*प्रसादो मे सस्कृुत काव्य-शास्त्र मैं वर्णित 
संवादों की संख्या में से प्रताश कथन कौ ह। अधिक महत्व दिया । यधपि उन्होंने 
स्वगत का मी बहुत वधिक प्रयोग किया है | ठैकिन उनसे घटना-प्रवाह में जवरौध 
उत्पन्न नहीं छौता,बल्कि उनके स्वगत' मैं सम्मावित मविष्य का कार्य-व्यापार 
निहित एछता' है । प्राय! पैसा जाता हे कि' प्रतादौँ का कौडई महत्वपुण पात्र 
स्काकी मंच पर जाता है,उसका स्वगत मावी-यौजना, गहन»चिन्तन,और महत्वनुणे 
सम्भावना की और सकैत करता है,तुरत्त किसी सैसे पात्र का प्रैश हौता हे,जिफस 
कार्य-व्यापा का प्रापस्भ हो जाता है । प्राधीन नाटकों कै " स्वगृत कथन से 
*उाद के स्वगत कथन के मिन्‍न है;क्यौंकि' प्रधादी पुथै के नाटकों में * स्वगतों "का 
प्रयौग स्का न्तिक चिन्तन के 'लछिए किया जाता था | 


है छा9 मनैन्द्र (सम्पा०) ४ हिन्दी नाट्य वषेण ,विल्ही, १६६२, प०३२ 


शक हे कह 





हे ११, ७७ हर ३800३ 


द केंद्र नाग यज्नी ,प० १७ ३२, ४३ 
* सक़ छुटों लह-.8. हल ए्‌६ ,७२५७४ , ८६ 
* स्कन्दृतु प्लाँ ,प०६ , २७३ रे रे३३०॥ है 6+0£ | ८४, ६२७, १३ ९५ रै४७ 


*प्रपादों के नाटकों में अपवारित, आकाश माचितम्‌ या 
जनान्तिक सवादों का प्रयोग नहीं किया गया । इसका कारण कुछ म्मी रहा 
हौ, परन्तु नवीन युग में संवादोँ केक इन प्रकारोँ की अवहैतना ही दीख पढ़ती 
है ।* प्रतादौ के नाटकों मैं गध-संवादाँ का ही प्रयौग किया गया है | कुछ 
प्रारम्भिक रचनाओं मैं गध,पथ का मिल्ित रूप देखने कौ मिल जाता है ,परन्‍्तु 
जहां से' प्रछादों का नाट्य “साहित्य वास्तविक रूप मैं हमारै सामने बाता है, 
वहाँ से उनके नाटकौँ मैं शुद्ध गध-संवादों का प्रयौग हुआ है । 

संवाद सै कथा कौ प्रवाह मिलना चाहिए | इस तथुय का 
'निरुषण हम पीछे कर आर हैं ।* फ्रतादों कै नाटकों में संवादों का संयौजन इस 
तथुय कौ दुच्टि-पथ मैं रख कर किया गया है । उनके संवाद घटना के अजम्न य्रौत 
क मैं प्रवाह मरते वा हैँ । यहाँ तक कि उनके स्वगत भी कथा के विकास का 
आधार बनकर आर हैं । जैसे स्कन्‍दगुप्त में प्रथम अंक के प्रथम दृश्य का स्वगत है-- 
स्कन्दगुप्त --(टहलत हुए) धिकार-पुत कितना मादक बार सारहीन है | 
विददधसी (उहुएकर) ऊंचड । जौ बुछू हो, हम तौ साम्राज्य के 
एक सैनिक हैं ॥* 
उपजैक्त स्वगंत मैं निज्किय वाणी का स्वर नहीं, वरन्‌ एक सजीव सैमिक की 
'मियति ढै,जौ उसके कर्म-दौत्र में कृद पहने का सकैत करती है । इसी प्रकार 
* पन्द्रगुण्ता मैं चाणक्य के स्वगत, स्क और उसके अन्तदन्‍्द कौ प्रदर्शित करते हैं, 
दूसरी! और उसके सम्मावित मविष्य का सकैत करते हैँ । कहने का अये यह है कि 
यथापि प्रसाद! $ सके चिन्तन-प्रधान और दाशैनिक ैसक हैं, फिर मी उनके 
९ दृष्टव्य *पिशांस * ! (मन मैं)--स्सा रूप जौर वैश सैसा मठिन | 
सतौग अंग पर पट दो मठछिन मी रंग छाता-है । 
कुपुप-एज से ढका मी हौ कमठछ फिर भी सुहाता है ।।| 
इुच्टकथ. :*पिज्ञांसी ,प० १४ पैम घनवीच हैम रखा सी | 
२ * स्कम्दमुप्त' ,प७६ 


के के के के जा 


कथौपकथन दम या चिन्तन सै बौमिल नहीं है | उनका चिन्तन न्‍्जीवन-सत्य 
की गहराई कौ हूकर आगे बढ़ता हे,गहराई में टुृबकर अहुछित नहीं हौता । 
कही -कही अलबत्ा" प्रसादौ का दर्शन कुछ जपच हो गया है । जेस "प्रुवस्वा मिनी 
मैं घुवस्वामिनी का स्वगत -- 
घुदाफणकोरी (सामतर बकि-बक परवेत की और दैसकर) सीघा तना हुआ, अपने 
प्रधुत्व की साकार कठौरता गुग और बहौ ,., । 
(किती , ) * 
* घुवस्वामिनी" नाटक मैं ही दितीय अंक के प्रारम्भ मैं कौमा का खगत 
कौमा ! (घी घी*े पाँधां को दैसती हुए प्रवैश करके) इन्हे अच्छा 
समकती है ? 
* चन्द्ुगुप्त' नाटक में चाणक्य कै बैक बड़ेै-बह़े कथन मे ही आवश्यक हौ,ऊैकिन 
रंगर्मंच की दृष्टि से मे सफल नहीं कहे जा सकते । 
कहीं -कहीं माव-प्रवणता स॑ मावात्मक दबाव के कारण 
*प्रसादों कै कथानक ठम्बे अवश्य हो गये हैं । इस सत्य को उनके माटकों कै प्राय: 
समस्त स्वगतों मैं देश जा सकता है, फिर सी इस बात कौ स्वीकार कला ही 
होगप कि' प्रसाद" जब यह अनुमव करते हैं कि क्यानक ठहर गया है, तुरन्त उसकी 
गाति का ध्यान कर उस घटना की आवृत्ति का सकैत भर देते हैं । या सखी दी 
स्थिति पैदा कर देते, जिससे वे संवाद विस्तुत होते हुए मी आवश्यक बन जाता 
है | इसका कारण यह है कि' प्रसाद स्क चिन्तनशील भमातुक कवि थ, अंत: उनके 
पात्रों पर उसकी चिन्तनशीटता का आशैप स्वामातिक ही है । ऊैकिन इस 


अल हाकिवाक पका पञाक सका माप याक़क कह कमा इंज़कीर 
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चिन्तन मैं कैवल ,[त्व-विन्तन न होकर वथुय-चित्तत का साम्मश्रण मी रहता * 
है, जिससे कथा; स्थेये नहीं आ पाता रु । ढ० रामैश्वर्लाल सण्देठवाल ने ' प्रयादो 
कै संबादौँ पर आएौप लगाते हुए कहा है कि अतिमाचुकता के कारण कहीं- 
कहीं संवाद उत्यन्त प्रवाही व अव्यवद्यरिक मी हौ गर हैं ॥* उदाहरण के छिर 
उन्होंने *बातशद्य नाटक कै जौ संवाद प्रस्तुत किए मे तौ उनमें फ्राहहीनता है 
और न ही बन्‍्यवहारिकता । क्यौंकि माँतिक-प्रैम कै सेसे मिठन-काल में इस 
प्रकाए की स्थिति स्वामाविक ही है | हसी सनन्‍्दर्म मैं सक और बगत कहद पैनी 
आवश्यक है 'कि'प्रसादौ कै नाटकों मैं जहां मं। संवाद ठुम्बे अर माजण की तरह 
'शिथ्छि हौ गर हैं,वहां मी इनमें काव्यात्मकता कै कारण रक्त नहीं आ 
पाई है | जैते स्वन्दगुप्ताी और 'जनमैजय का नाय यज्ञौ कै संवाद |... 
*प्रसादों का नाट्य साहित्य चरिक्र-प्रधान है । उन्होंने सौ 
से भी अधिक विभिन्‍न प्रकार के चरित्रौं की अवतारणग की है | इस चरित्र- 
अंकन में उनके संवाद-तत्व का क्या यौगदान है? जब हम इस प्रश्न पर विचार 
कलह तो प्रसाद के संवाद - तत्व की शवित कौ' स्वीकार कर छैना पहता है । 
किसी पाचन कै संस्कार,मर्यादा, चिन्तन, स्वभाव स्व॑ उसकी आस्थाएं तथा विश्वास 
आदि कै वचुरूप ही उसका व्यक्तित्व होता है | इसी घारणव कौ ध्यान मे. 
रसकरी प्रधादों के संदादों का सृजन हुआ है । ययपि उनकी साणा समी पात्रों 
कै लिए स्क-सी हे,परन्तु इसका कारण यह हैं कि माय मावों कौ स्पष्ट करते 
का साथन मात्र है,जब कि संवाद भावों कै मध्यम से चरित्र की आल्तरिक और 
नाहुय आकृति कौ प्रत्यक्ष करने वाला दपैण हैं । यदि हम हिल्दी में रुक स्पा 


ह इच्टव्य ;  उभना |; पु० रें८। ४२ 
है. 


घन्ड्रगुप्तो ,प० १४ ९, ६८५, १६६ 
२ हा० रामैश्वतलाल सण्ठेठवाल : "जयशकार प्ररावां । वस्तु बर का , दिल्ली, 
१६७० ,प० १६६ | 
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नाटक 'छिख रहे हैं,जौ अफ्रीका में घटी घटना पर वाधारित है तौ उसकी माजप' 
वफ़ीकन हो, यह उचित नहीं । हां वातावरण और घटनाकृष अफ्रीका कै सुगौल 
और हतिहास पर वाधारित हौने चाहिए , कहने कप तत्पर यह 'कि जौ विद्वान 
प्रसाद के सवादों की माजात पर यह जारौप छगाते हैं कि उन्‍होंने समी पात्रों की 
छक मावग रखी है, हरे उसके संवाद सक ही पात्र कै कथन जैसे लगते हैं । तो यह 
प्रम-चा रण” हैं इसका निराकरण करते हुए हा9 दशरथ औौमाा ने हस आएौप का 
विरौध किया है | माजा की दृष्ष्टि सै ' प्रसादीं के लिए इस तथंय पर विचार 
करना आवश्यक है कि यदि उन्होंने अप समी पात्रों से एक जैसी ढी भाजप का 
प्रयौय कराया है तौ नाट्रय-वेचित्रय पर आघात किया है । फिर वी पात्रों 
के बीच अन्तरात केठ व्यवत करते हैं ? वास्तव में उनके नाटकौ थे यह बनन्‍्तराल 
माय" कै शब्दों के अन्तर पर न हौकर वाकयों कै संघटन पर आधादित होता 
है । यात्री के स्वभाव के अनुझुठ उनके (वाबय) कथन होगि,जैंस "चन्द्रगुप्तों मैं आपका 
बह कत्याणी कै धाकयाँ कौ मिलाने सै," स्कन्‍्दगुप्तौ में दवसना जोर विजया के 
वाक्योँ कौ देख सै स्पष्ट उन्‍्तराल दिखाई देता है । इस रुप मे प्रतादो के संवाद 
बनी गहनता और आन्‍न्तरिकता के मध्यम से चरित्र की आकुति कौ ह्पष्ट करते 
हैं । चरिज्राकन के सन्‍्दर्ग में * प्रछादो के सदादोँ की दुपरी विशेषता यह है कि 
सक घर्िन्र का स्पष्टीकरण दुता,ँ चरित्र कै द्वारा छो जाता है । जैसे निम्न संवादोँ 
से शाज्यत्री का बरित्र स्पष्ट और प्रमावात्मक हौता है-- 
पुरा “+ (वाँद्धती हुई आईं) घुफ़ा मी महारानी | स्त्री की मर्यादा | कहणप 
की दैवी | राज्यनी | सुक मी दण्ड | 
पाज्यत्री-- "जग तु माहिन | 


खेमाआ' काल चहकी पापाए+ बुशाभयाथंद शकारो फतह सममांक कंमर' सपिका-बानिती! पलसंस फेम, 


१ हा9 बशरथ औफकाा 7 हिन्दी माटक * उदमव और विकास /विल्ही, १६७०, 
२ इच्टव्य --* बन्द्रगु प्त' ,प७७७, १३६, १४८, १६० 
है. ॥$ 7“ स्वस्वशुप्त ,प७४५,४६ 


पुरा -+ हां मावति | मैरा प्रायश्चित ? 
राज्यत्री -- महाब्राप्रण | आज सबका प्रायश्चित चित्र शुद्धिपरवेक काषाय हैने 
मैं है । आप हन दौनौों कौ मी काजपय दीजिए | 
इस प्रकार चारिक्रि सन्‍्तुलन का जौ मुख्य उप्तरदायित्व नाटक कै सवादाो पर है । 
प्रसाद! के संवाद उसका पुरी जिम्मैदारी सै निर्वाह करते हैँ । 
*प्रपाद' के सवादौं का पविश्लैणणपत्मक अध्ययन करन पर 

यह स्क बहुत बढ़ा सत्य सामने बाता है कि *प्रसावा वास्तव में एक अनुभतिपरक 
कवि थे । उन्होंने जीवन की सृद्मता कौ अपनी काव्य-दुृष्ष्टि में उतार छिया था | 
उनकी दज़्क/नफदा ने उम्हें स्थुकता से पौ कर ववियाथा । अतः उनका दुष्टिकौण 
पृच्मतावादी काव्यात्मक था | जीवन की बह़ी से बढ़ी भ #फऋ का वर्णन 
उन्होंने इसी दष्टिकौण से क्या है । इप तथ॒य के आधार पर " ज़्यादा के कथौप- 
कथन मी काव्य जौर दहशत प्रधान हो गए हैँजिए्र कु दे विदगन्‌ यही कहते हैँ कि 
*पपादों कै संवाद कहीं-कहीं हम्बे भावपत्मक विवार-प्रधान शुष्क स्व॑ कहीं माजण 
मात्र हौ गये हैं । परन्तु वास्तविकता यह हैं (कि *प्रशादौँ के अन्दर का कवि 
जब माव-प्रवाद्व मैं बहता है तो झूकना मुठ जाता है और उप समय समस्त 
नाटकीय सीमाओं का अतिकृमण हौ जाता है ।' प्रसादों के सवादों में उनका 
यह कवित्व सक्ष बनौसा' फात्कार पैदा कर दैता है । अतः काव्य की मार्मिक 
उक्तियाँ की तरह उनके संवाद सन की जन्तरंगता मैं कौ छू जाते हैं । जेंप -- 
३ *राज्यत्री' ,9०७४ 

*क्थौपकयन के "रा ही विभिन्‍न पात्रौं भे सक-दुूसै के विक्द्ध सन्‍्छुठन 


पैदा होता हैं तथा के चरित्र-चित्रण में परिपृणता आती है । 


३ हा७ रामैश्वरकाल उ-जूऊएण + जयशकर "प्रसादो ! बच्छु बीर का 
१६६८, दित्ती ,पु० १६६ 


आम्भीक « (क्ैघ से) बोलौ ब्राह्मण, भौर राज्य मैं रहकर ,मै अन्न से फकर 
पैर हो विरूद्ध कृषकों का सृजन २ 
चाणक्य -« एाजुकमार,व्राह्षण ने किसी के राज्य मैं रहता है जार न पिसी कै 
अन्म से पता है, स्वराज्य मैं विचरता है और अमृत दौकर जीता 
है । वह तुम्हारा 'मिथया गये है | ब्राह्मण” सब झुछ सामपैय रखने 
पर भी, स्वैच्छा सै हन माया-स्तृपौ कौ ठुकरा दैता है,प्रकृति कै 
कत्याण' के 'लिए थपौ ज्ञान का दान दैता है ।* 
इसी प्रकार के हृदयस्पर्शी संवादों से फ़्सादी का नाट्यनसाहित्य भरा पढ़ा है । 
इसका कारण उनका मावात्मक सन्‍्तुलन ही है । 
स्क जोर * फ्रताद की मावात्मक दाशैनिकता भे उसके संबादों 
कौ हुदयस्पशी बना दिया है,दुसरी और इससे बहुत बढ़ा उनसे भी हुआ है । 
उनके नाटकौं में प्रत्यक्ष याज़ कवि और दाशनिक लगता है । जहां मी अवसर मिलता 
है' प्रसाद का प्रत्यक्ष पात्र सती उ्तितयां कापड़ दैता है कि उस पात्र के स्तर के 
प्रतिकूल पहली है । हसका प्रमाव यह होता है कि किसी सी पात्र फी महानता 
का कहग से प्रतिमान स्थिर नहीं किया जा सकता | काव्यात्मिक कल्पना की 
यह उल़ान कभी “की सीमा उत्हंघन कर जाती है । जौ रक फ़तार का दौष ही 
है । इसी आाव्यात्मक दाऊुफ्र जा के कारण कमी-क्ी *प्रधाव' सम्पुणि कथा-वस्तु 
पे अहग हटकर काव्य-पाठ करन लगते हैं । अतः नाटक में 'क्रियाहीनता का दौध' 
मी थआाजाताहे। 
अभिनियता नाटक का साधारण धर्म है और संधाद-यौजना 
बमिनय की यावार शिछ्ता है । किसी नाटककार कौ तब तक सफल नहीं कहा जा 


९ चन्द्रगुप्त' ,पृ५४८ क्‍ 
२ हा णरापैश्वरृक्टाठ सण्छेधधाल ! "*जयशवार प्रसादी : बस्यु और कठा ,दित्लछी, 
१६६८, पृष् १६६ । 
३ "जौ उंबपद सका स्तिक पिचार-वारता से युक्त होगे ...... उनमें किया 
की और ज़ूद करते की शक्ति नहीं रह जायगी +* 
»«» होश जगस्शाय फरताद शमस ! *पफ्रताद कै-नाटकी का शास्त्रीय 
छड,बाराणती,कुष्स्क । 


सकता ,जल तक उसके अन्दर मानसिक ज्यापारों आए आन्तरिक मावौों कौ मंच 

पर अवतरित करने की शक्ति संचित|हौ जाती । इसी शक्ति से ऊपर यह बात 
'निर्मर करती ई कि दैसक *संवादों" का उचित संयौजन कौ । वाक्य जा गठन, 
शब्द-चयन,माष-7-फ्राह, संवादौं का छौटा-बढ़ा हौना,यह सब अभ्िय-कठा 

के ज्ञान से सम्बन्धित हौतह । अतः नाटककार के 'छिए अभिनय का ज्ञान उतना 
ही आवश्यक है,जितना वन्य प्रवार का बगवश्यकष ज्ञान | * फ्रताद' यथपि मंच सै 
बहुत कम सम्बन्धित थे फिए मी उके संवादों में बमिियता का गुण है । मावौं, 
घटनाओं वबौर परिस्थितियां के उनुकृठ वाययाँ का निर्माण करके उन्होंने इस 
बगत का प्रमाण दिया है कि उर्हें मंच की अच्छी डानशारी थो । भावनात्मक 
पए्थिति मैं उनके संवादों पे छौटे-छोटे प्रवाह युवत हैं तथा स्कानत चिन्तन के सबय 
लम्बै-ठम्डे तथा दरन प्रधान । यथपि प्रप्ताद कै विस्तृत नाट्य-साछित्य मैं सभी 
पुकार कै कथौफाथन पित्त हैं । उंक मैं धवण वौध मी हैं, फिर भी भावों के 
धअतुसार संवादोँ का गठन,सरस काव्यात्यक गुढ़ भाषा, संज्ि प्तता,प्रमावात्मकता , 
कियाशीलता आदि का उन्होंने सदैव ध्यान रसा है | अभिनेयता का आवश्यक 
तत्व मी उनके संवादों में है | इन सब के होते छुए भी कहीं-कहीं अति माबुकता, 
अधि काट्पनिकता और अश्वामाविकता कै दौय आ गए हैं । हा० दशरथ औकात 
के कयन के अतुसार "ज्यों ही दाशैनिक समीमाता कै कारण कथा>प्रवाह मैं 
शिचिहता दुष्टिगत होते उगती है ,* प्रतादों सै बैग कै साथ स्क वया फ्रसग 
उपस्थित कर हैते हैं कि दशक शेथित्य की मीरसता से सच: निकठ कर चमत्कृत हौ 
उठता है । 


१* यह क्‍या सच है सप्ुद्र। में यह क्या पुन रहा हूं । प्रजा मी स्पा करते का 
प्राहस कर सकती है । चोटी मी भंस छगाकर बाज के साथ उठना चाहती हे | 
*पजकर हैं न ईूँगी' * यह बात जिस जिहवा से निक्‍ती, बात कै साथ ही वह 


मी क्‍यों मे निकाह ही गहै १, ,, 
+“' घसपदो. / बजातशहब्ब ,प० घ६ 


२ इच्टव्य -- राज्यनी' ,५०४५ 


ड् % कषमगपँ + :| ५० ५ ५ 
३ हा०वेहरंण औकात : छिन्दी गाटठ:उद्मव और /.. ७.) दिल्की १६७०, पू० २६९ 


यथपि आधुनिक युग में प्रकाश क्यानकों के अतिरिवत संवागड 
क। समस्त रूप-शैलियां को उबहैलना पैसे कौ मिकछती है । फिर भी" प्रसाद 
के नाटकों में स्वगत का कर्त्याधक प्रथौग हुआ है * हम देख कि * प्रधादों के 
नाटकों कालगमग प्रत्यैक वह दुश्य स्वगत पै प्रारम्भ होता है, जिसमें कौईं बढ़ी 
घटना घटती है, अथवा घटने की सम्भावना उत्पन्न हौतों है | जब कौई बढ़ा 
विश्वास टूटता है, या हुवय की कौई अमिलाषय मर जाती है तौ उसके पश्चात 
सम्बन्धित पात्र स्कानत मैं बैठकर सौचता है । यह स्कान्त चिन्तन प्रतावो की 
दगशनिक प्रवाधि का परिणय है ।* प्रतादा में स्वगत संसार कोकाव्य-चारा के 
सुन्दर स्रौत हैं,हनये चर्रिन्न का अन्तरभन पाठकों (सामाजिफों) कै समद्री स्पष्ट: 
हो जाता है ! विजम परिस्थितियाँ मैं संघ कौ फैलता हुआ पात्र क्ी- 
कभी स्कान्त में किस हंग से परे सै जुछ़पा है इसती बड़े सुन्दर ढंग सै "प्रसाद ने 
ब्यब्त अपने स्वगतों से ठयवत किया है ।| 

'पमिष्कथ झुप मैं कहा जा' सकता है कि" ज़्धादों में जहां रक 
और हिन्दी साहित्य मैं झक सर्वैधा तवीग ताट्य शैठी का छुमारम्म 'किया,वहाँ 
संवादों के दौंत्र में मी सक नवीन मारे प्रशज्त किया | डा० रामश्वरताल वण्हकवार 
के शब्दों में ," सामान्य रुप शै' प्रसादों कै संवाद उपयुण्त प्राय: समी गुण से 
युक्त हैं । साँष्टव,उ्ुता;सरठ्ता व प्रवाह की टुर्टि सै " फ़ताद के संवाद पमीक 
स्थतीं पर पर्यास्त सुन्दर हैं संवादों पे जीवन्तता है ।" 

*पुपाद' के संवादों पर सम्यकृह्प से विचार कपते हुए ढा० 

जगन्नाथ फसाद शर्मा ने उससे गुण जौर दौर का उपयुक्त सक्ैत किया है । 


१ विशाल ,प०१९,७७,७०, ४५५४४ ३४७) २२ 
* कप, 9 प ७३ हैं: , र४ | एफ 
रो भन्द्गुप्तों ,प७ ४७३४८, ४६,७२३७४,८६ 
स्क्षन्वगु प्लस $॥ 2० हैं, रे० ॥ ९३२0५, 5६ 
*जनपैबय का नाग यज्ञ ,प७ १७,३१२, ४३ 
8 हा9 सापैश्वरताल खण्हहवाल « * जयशंकर प्रसाद : बच्सुज भर कल # ९5.0 
चिल्ही,पु०१६६ ।. 





५ - ४ 
उनके विचारानुसार प्रताद' सवाद की दुष्ण्टि से सक्ष सफल कलाकार है । 
संवाद * राय 


सबक काका उकषका. जब: आता. आकार खाक प्रकाक करलं। मरेध 


नाट्य शास्त्र मैं प्रतिपादित प्रकाश, स्वगत,अप्वा रित, 
जनानत्तिक आर आकाशौकित संवादोौं में से राय ने अपने ताटकौं में केवल 
प्रथम दौ संवाद शलियां का ही प्रयौग किया है । प्रकाश कथन का 
स्वामाविक हूप से नाटकाँ मैं सर्वाधिक फ्रयौग किया जाता है । साधारणत: 
नाटक का अधिकाश माग इसी संवाद शैही मैं प्रस्तुत किया जाता है । राय 
कै नाटकौं में स्वगत संवादों का भी बहुत प्रयौग हुआ है । जब कौई पात्र 
अपने जीवन की घटित रुवं सम्मावित घटनाओं के विषय मैं चिन्तन करता « 
है तौ प्राय: स्वागत का प्रयाग किया जाता है । इस्तीलिश हनसे पात्र की 
आनन्‍्तरिकता का परिचय मिलता है । दिजैन्दर से पुव स्वागत का प्रयौग 
नाटक की घटना अर पात्र की मावी यौजना कौ अमिव्यक्त करने के लिए 
किया जाता था | डैकिन विकास काल मैं नाटक चरित्र प्रधान हौ गया 
तो यह समस्या उछी कि चरित्र कै अन्तरमन का विश्कैषण केस किया जाय ? 
हसी प्रश्न कौ ध्यान से झकर ठैसकों भे स्वगत का ज्र्यौग पात्र कै मनौविश्ठैजण 
के लिए प्राएम्म कर दिया । राय के नाटकौ मैं फ्रयुकत स्वगत इसी उद्दैश्य के 
साधन हैं । मानव स्वमाव है कि वह स्कान्त में अपी नाग तौलछ करता है । 
अपने आप पैजतें करता है । अपनी विगत और आगत घटनाओं के बे मैं 
सौघता है । अत; उस स्कान्तिक स्थिति मैं उसके मन मैं उठने वाएै तकों, 
मावगाजौ औँए विचारों कौ प्रत्यदा करते के लिए या फिर कसी उन्धर्भिरौच 
की (स्थिति कौ स्पष्ट करे के छिए उथवा संधथे की स्थिति कौ व्यक्त करने के. 
लिए राय मैं जप माटकों मैं जगह-जगह पर स्वगत संवादौं का सफल प्रयौग 
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किया है । किसी नवीन क्रिया कै प्रारम्भ में जिस तरह की तार्फिक (स्थिति 
रहती है, उसकौ' व्यक्त करने के लिए दृश्य कै प्रारम्म मैं राय का पात्र जब 
फैला डौता है तौ' स्थगत का प्रयौग किया है । उनके उनैक नाटकों मैं इस 
प्रकार के स्वगत सवादौ को दैसा था सकता है । जब शाय का कौई पात्र 
भावताओं कै प्रवाह मैं बहने छगता है, जब अन्तर की संकल्पात्मक अनुमति 
बाहर आमे के 'लिए बैवैन टौ जाती है तौ उस समय अभिव्यक्ति में काव्यात्मकता 
का आ जाना स्वामाविक है । यह काव्यात्मककता सौनन्‍्दर्य-बौच मात्र नहीं, 
वन इसमैं उच्छी-बुरी दौनों फ्रापर की अनुप्ततियाँ का गहरा दबाव रहता है । 
जैत' चन्द्रगुप्त' में चाणक्य के कथन से घणगस्पद प्रतीकौ के प्रयौग से संसार के 
'पिहछकैपन की अभिव्यव्रित दौती है,॥ और हेलन के स्वगत भ काव्यात्मक कल्प्रना 
की | क्षरमी-कर्मी कौई महत्वपृण पात्र जब कौई महत्वपुण निणय ऊैता है तौ 
नाटक मैं रगमंचीयता भले के 'छिए राय उस पात्र कौ विचारों मैं दृबा हुआ 
जकैला छौड़ देते हैँ जार तब वह कौई महान निणय लता है । उस निणय कौ 
प्राय! स्वगत्त संवाद कै माध्यम सै व्यक्त किया गया है ।अन्तदैन्द्र की 'स्थित्ति 
में पहा हुआ पात्र भी स्वगत संवादों का प्रयोग करता है । क्‍्यौंकि व्यक्ति 
का सबसे बढ़ा वनिर्णात युद अपनैन्‍्यापसे चढछता है । बौर शैसी दशा में पात्र 
का सारत्चिक रुप हमारे सामते व्यक्त करते के लिश ैसक मे स्वगत संवादों का” 
सफल छ प्रयौग किया है | जैसे तृरजहा' नाटक मैं कुछ रैसी परिस्थितियाँ आती 
जाती हैं कि वृएजहां कौ वही बुक करना पहला है, जिसे करने के लिए उसकी 
बात्मा स्वीकृति नहीं देती । अत: इस अन्तर संघ की स्थिति कौ स्वगतों 
१ दष्टव्य | बन्द्रगुप्त' : फिजन्द्र "चनावठी २,प०७२२१ 
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के माध्यम से सफलपुर्वक व्यक्त किया गया है । बुढह्व ससी ही परिषथितियां 
दुर्गाबासां नाटक मैं गुलनार के साथ भी देसी जा सकती हैँ । जौ उस नाटक 
के स्वागत सवादों में निहित हैं | निष्कथ रूप से यह कहा जा सकता है कि 
'प्विजिन्द्रके नाटकौ मैं प्रयुक्त स्वगत अपने प्रयौगों में पुण सफल है । उनसे 
चरित्र-विश्कैषण होता है | कथा-प्रवाह में तीज़ता जाती हैं और कथानक 
में पुणता आती है | ठैकिन साथ ही राय कै स्वगत सवादों की अक्षमता 
पर भी विचार कर ढैमा मी वाह्नीय होगा । राय मृठतः रएक माधुक कवि 
हैं । अतः आनन्‍्तरिक मावनाओँ के साथ उसका सहज सम्बन्ध है । जिसके कारण 
कभी-कर्ी उनके गत सवादों मेँ विस्तति का दौण आ जाता हे | अ्तुप्तुतिपरक 
वणन कभी-कर्मी अ्षब ऊँब चेदा करने ठगते हैं और इससै कथानक काप्रवाह रूक 
जाता है । माबात्मक स्थर्रीं पर उनके स्वगत इसलिए प्राय: लम्मे हरे जाते हैं, 
'कि जहां मी वै कुछ कहना चाहते हैं ,चहा उनकी मावुकता स्थिए-सी हौ जाती 
है आर वै बहुत कुछ कहने के लिए विवश दे जाते हैं । जैसे *राष्याव प्रताष 
नाटक मैं. मेहकन्नियां के स्वागत | राय कै ताटकौं मैं बाहुय संघ्था और 
क्रियायँ की तीव्रता की प्रतिक़िया में चित्रों की आनन्‍्तरिक तीबता स्वामाविक 
रुप मैं आ गई है । जिसकौ व्यक्त करने के लिए उन्होंभे छुगमग प्रत्येक दृश्य में 
स्वगत संवादों का प्रयौग किया है । इसको! अतिवपद ही कहा जायैगा । स्वगतों 
म॑ कही-कहीं दाशैनिकता का बौफ जा गया है । प्रैद्ञगगुह की पीड़ में बैठा 
हुआ व्यक्तित दाशैनिकता कौ पक ने यातै के कारण रस-हीनता की दशा मैं 
पहुंच जाता है, बत: जहां राय के स्वगत दशन की मुमिका का निवाह करते हैं 
बहा प्राय: वसफल ही जाते हैं । 
नाटक के समन्धित सन्तुलन में संवादों का महत्वप्ृणि 

उचरवायित्व होता है । कथा-प्रवाद बोर चारिहछ्िक प्रस्फुटन के साथ-साथ 
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नाटकीयता की रक्त का प्रश्न भी संवादौ सै जुड़ा हुआ हैं । राय कै नाटकौं 
मैं संवाद का प्रयौग उपरौक्‍्त सभी घारणपजों कौ ध्यान में ख़कर कया गया 
है । 

हम छसबात कौ जानते हैँ कि ठैखक नाटक की प्रस्तुति कै 
पीके रहता हे,अपनी सम्पुण अभिव्यक्ति कै 'लिए सवाद ही उसके साधन हैं । 
अत: सर्वप्रथम आवश्यकता इस बात की हे कि जिस कथावस्तु कौ वह प्रस्तुत 
करना चाहता है, उसके समुचित प्रवाह कै लिए सैस संवादोँ का संयौजन कॉ 
जिससे उस प्रवाह मैं कौई बाघा न पड़े | इस सन्दर्भ में राय के संवाद घृणा 
सफल हैं । राय यथापि मावुक हैं,पर कथौपकथन हस मावुकता से बंबकर स्थिर 
नहीं हौते और ने ही उनमें मावों की अनौचित्य विस्तुति आ पाती | कई 
स्थानों पर उनके मावाँ को बाढ़ दैखो जा सकती है, पर उसमें तब भी समुचित 
कथा-प्रवाद एहता है । मावुकता के कारण राय के सवादों में अति दफ़डरूूछ 
का दौणघ आते की सम्मावना दौ सकती धी,परन्सु झसा नहीं छौ पाया है, 
क्यौंकि रंगमंच की मर्यादा में बचे ठैसक ने कमी मी इसबप्त कौ नहीं मुछाया 
कि पे कै पीछै अन्‍य पात्र भी मंच पर आते कौ आतुर हैं । माधुकता के कारण 
उनके संवाद मैं चित्रात्मकता का रैसा गुण आ गया हे जो दर्शकों कौ नाटक 
के अन्दर नाटक दिलाता है,जब कोई पात्र अपनी परिस्थितियाँ में मंब-परउठभाा 
हुआ मंच यर कुछ कहता£तौ प्रैद्ाक के मैत्रौं में कौई हुदय को हनी वाला दृश्य तैर 
जाता है । इस मायुकता के काएण कथा मैं तीव्॒ता बाती हे,क्यौंकि मादुक 
सन्‍्दर्भो में पहकर पात्र धौर -सैनधौर संघ के 'छिए अतार्किक रूप से तैयार हौ 
जाते हैं। छाक्ाणिकता-प्रधान मातुक-कथन का सीधा प्रमाव प्रैदाक पर पहला है 
जिससे नाटक को रंगर्सचीय सफछता कौ बक्ठ मिलता है । 
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कथा में बौद्धिक-स्थलौं का अपना महत्व हरैतफ़ है । इस 
स्थठ पर आकर पात्रों की बौद्धिन-मह्ा स्थापित या स्खवलित हौती दीख 
पहती हैं । कौई 'विकट परिस्थिति या मारी समस्या के बाने पर,या 
अन्पत्ल्फि संघ के कारण' समस्या खढ़ी छौ जाने पर, पात्रों कै संवादौं पर भी 
उसका प्रमाव पहना स्वाभाविक है | राय के नाटकों मैं अनेक सैसे स्थठ आए हें, 
जब यात्र कसी रुक रास्तैकै साफ -साफ नहीं दैस पाता । ऐसी स्थिति मैं 
पात्र कै सवादोँ मैं तार्दिकता का समावैश कराया गया है । थे संवाद बुस्त, 
स्पष्ट, प्रमावकारी सक सापैष्षातः क्ौटे होते हैं । राय का अपना रक समाज- 
दशन है जिसमें नवीन विचारों स्व तकीं का विशैण महत्व हैं । अतः जब मी 
कौई पात्र उस दशन की उवहैलना करता है तौ स्क विषम परिस्थिति उठ , 
वही होती है । ऐसे अवसर पर राय कै नाटकों मैं छौटे-छ्ौटे तर्क सम्मत संवादों . 
का संयौजन किया गया है | 
विवरण 7त्मक स्थह्रों पर्‌ किसी तथुय कै विवरण कै कारण 
संबादोँ का हम्बा हो जाता स्वाभाविक है । अतः राय में अपने नाटकों कौ 
ढम्* संवाद से बचाने कै लिए 'विवरण7त्मकता से बचने का प्रयास श्र किया है | 
*पाथयणी" तथा"सीता" मैं आत्म-व्यवस्या करते समय जौ संवाद बहुत लम्बे 
हो गए हैं, उन्हें ढैलक में आकृक बनाते का प्रयास किया है । जिससे वै सर्वाद 
कथा का अंग बन सके | कमी>कर्मी यहीं आत्म-व्यास्था अनावश्यक ठम्बी स्व॑ 
नीरस बन गई है,जैंस' सिंहछ>विजय मैं छीछा के बात्म-कथन । इसी प्रकाए 
"सन्दरगुप्तो में मी कुछ कयम ऊज पैदा कर दैतहँ चाणक्य का मा सम्बन्धी कथन 
बत्यविक मावना-प्रधान स्व विश्कैणण7त्मक हौ गया है | ठैसक के नाटकों मैं 
छत अपरिमित फ्रााह है, इसलिए किसी घटना, चरित्र रवं स्थिति के वणन के 
'हिए उस झकना नहीं यहां । जहां ठैसक ठहरा है, बढ़ां संवाद प्लाव-प्रवणतला 
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के कारण आकर्षक स्व हृदयग्राही हौ गर हैं । 

व्यग्य कठिन जीवन की सरकृतम व्याख्या है जोर जोचन 
की जटिलता का सरढीकरण करता बड़ी सावधानी का कार्य है । राय ध्क 
प्रतिमाशाढी फैसक थे,उन्‍्होंने हास्य एस के माध्यम से जीवन-दर्शन जैसी जटिल 
वस्तु कौ व्यास्यायित करे का प्रयास किया । चरित्र-चित्रण के सन्‍्द्म मैं 

हम €स तथय पर प्रकाश ढाल चुके हैं कि राय के नाटकों मैं हास्य रस के 

माध्यम सै जीवन-सत्य कौ स्पष्ट करे का प्रयास किया गया है । मीष्म 

का माधव," शाहजहाँ' का 'विठदार,अपनै-आप मैं प्रृण” घुलक” हुए व्यविलत्व 

हँ जौ जीवम के सरह रवं छीन पथ की और ईंगित करते हैं । इसी प्रकपर 

अमैक पात्रौं की अवतारणग राय कै ताटकोँ मैं की गयी हे,जैस' पाजण)"* मैं 

'चिरंजीव' मेवाहपतन मैं. हुसैन," शाहजहा में पपियारा ,"सिठक विजय भें « 

उत्पठवर्ण' आदि । टैखक भे उपरैक्त समी पात्रों कौ अत्यन्त सहज स्व निर्लिप्त 

कछाकारों के रूप भे चस्तुत करके यह बताने का प्रयास किया कि जीवन का 
वास्तविक वे प्राप्ति में नहीं ुमुतति में है । उपशीक्त समो पात्रों की संवाद 
रैही व्यग्य-प्रधान है । दास्य और व्यग्य की आ्वतारण मैं ठैलक यह नहीं 
मठा है "कि कथा का प्रवाह माटकीय संफछता के 'छिए जपना विशिष्ट महत्व 
शसता है । 

'चित्रात्मकता राय के संवादों की सबसे बही विशैष ता 

है | उसके नाटकों का रंगर्मच से सोचा सम्बन्ध था । क्त; उन्होंने अपने नाटकों 

को रगर्मचीय सफकता के लिए इस प्रकार सयौजित किया, जिससे प्रैदाक का 

उनके साथ अफि-सै-अधिक मावात्मक सम्बन्ध स्थापित हौ सके । झैसक के संबाद 
केवल कुछ शब्द मात्र नहीं उनमें बाबत वा जैक आाक्ेक चित्र होते हैं । 

१ गौवित्द «« में यटा मोर है | मारते दाजौ । ऊू सो साव दोबौ-पुत्रौ, 
कात्ता,आामभि,भैवा रल्‍्सान जावौ- पुत्री गिये है « उद&४%:7॥ औई पैवारऊ 
बआमाय साथर सेवार- से औ हूवेडे- दमोह औरई हुबतौ-अमिओौ न हे । 

-- मैबाहड़ पतन :' दिवन्द्र रवमावछी ,१,५७७३४' 


शाहजह -- सच बाढैछ्लौ कौनना | --प्ति सौज, आर निज ना जैजैं घुत्रदर 
साईं यो ना, बुकैर पार रै सै घृम पौडियौ ना, तादैर हांसी टीपैशार 
पाननो सैहैर हांसी टी हंसौ ना । तारा साव कुतहन तार आंकूर | तारा 
साव शिशु शयतान । 
मन्द-- तुमि जानौ । बालौ शे कौथाय ? नाहि ढैन्‍लान्द के जानौ ? 
मुरा-- जानी, सान्‍द के जानिता ? आमि ताकै काठ कापरे मानश कौरै छिं, 
बुक कपरे घ्रूम पाष्डि यैद्धि । 
उपशैकत संबादों में स्पष्टरुप सै झुछ रस चित्र देसे जा सकते 
है जिनसे सभी प्रदाकों का गहरा सम्बन्ध है । पारिवारिक सम्बन्धौं कै आधार 
पर मावुकता जगाकर टैसक प्रेदाकों कौ बाघ ठैना चाहता है । इसी प्रकार प्वें- 
घटित घटना से जौत्र मी ठैसक ने बपने संवादों कौ वाकणैेक बनाने का प्रयास 
किया ।*मैवाह-पतनोौ नाटक का सक उदाहरण द्रष्टव्य है-- 
महावत सा -- *,,, थुद्ध मा ने कारौ, जै तृमि माइशभवामि माइशतहमि 
मत ग्नि-जआाभि माई । माने कौई शैह शशवकाए,जाखान आबाय 
कोड कारै बैठा ते, आमार गंड देश चुमाय चुमाय मौरे दिते, आम 
के काऊझे कौड़ जौडिए थादकते | मात कार>- आगरा हैईं दुईं मातुर्ठ 
माई मानि- दिंदी | 
शाश्वत सम्बन्धों अनैरमानवीय मावनाओं के माजुक चित्रों 
कौ प्रस्तुत करते वाए संवादों का प्रयोग करे राय मे प्रेद्ागगृह में बैठे छुर छौगौ 
के मन कौ वाधे इसमे का सफछ प्ुयौग किया हैं । शाहजहा में पिता-पुत्र 
के गदह और मायुक सम्बन्ध की उवैलण करने वा औौरगजैब के प्रति मायुक 


साहा जाहाफा आता चेक! राजा: अंक: ऋ शाक्क 
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शाहजहां के संवाद बे आाकषक हैं । इसी प्रकार चन्द्रगुप्ती मैं मामह भाई 
को लैकर ,राणत प्रताप में भी माह माह के सम्बन्ध कौ कैकर सीता" मं 
पति-पत्नी और सिहल-विजयों मैं मां-पुत्र तथा पिता-च्ि के सम्बन्धों कौ 
आधार बनाकर जिन संवादों का संयौजन किया गया उन सब मैं हसीछिर 
जाकथ ण है कि उनका सीधा सम्बन्ध जन-जीवन से है । इसीलिए राय के 
संवाद अत्यधिक प्रमावौत्पादक ही गर हैं । संबादाी कौ प्रमावशाठी बनाने 
कै 'छिए ठैलक मैं इस बात का सेव ध्यान रखा है कि वे कौरे थ उपदेश, 
वणनात्मक,व्याख्यातृमक बौर फ्राहहीन न हौजर्य । पात्रों कै प्रत्येक 
संबगद की एचमा उस तरह की गई कि उसे कथा मैं सै हटाया नहीं जा सकता । 
घह अपने स्थान पर प्री तरह से संदामति और आवश्यक है | उसमे कौई -न- 
कौई 'ससी बात उतश्य एहती है, जिसके बिना नाटक का वह स्थक बधुरा ही 
एड जाता | 

चरिओं कौ न तटकीय रुप मैं प्रस्तुत करना नाटककार का स्क 
बहुत बढ़ा उत्तदायित्व है | इसकै लिए संबाद बहुत कुछ जिम्मेदार हौते हैं । 
क्यौंकि संवाद ही नाटक का स्पा तत्व है जौ चरित्रों की आन्तरिक और बगहय 
शकुति कौ हमारे समा प्रस्तुत करता है । बिजैन्द्र[कि नगटकौ में सवाद तौर 
चेप्ित्र कै सम्बन्ध का सफलतापूर्वक निर्वाद किया गया है हमे स्वीकार काना. 
पहला है कि ठैसक भे लपन नयटकों मैं संवादों का संयौजन करते समय चारिज़िक 
सन्‍्दर्म कौ सदैव ध्यान पें रसा है । संवाद, चद्रित्र कै स्वभावानुक्कठ होने चाहिरए। 
हम सभी आवश्यकताओं कौ ध्यान मैं रखकर साय कै संवादों का संयौजन छुआ है। 

अन्य फ़पर की रचनाओं मै टैसक का व्यक्तित्व प्रत्यदा 
पहने के काएण संवादों के अतिरिक्त अन्य दुसौ उपाय मी पहते हेँ ,जिनके दारा 
वह पात्रों कै छुलशील और वस्तु स्थिति का परिचय दे सकता है और आवश्यकता 
नुसार सबकी ४" रा मी करता है । परन्तु नाटक में मात्र सवाव दी उसका 
सतकत रहता है । अत: सवादो का ठपरदायित्व हौता है कि उनके दारा 
नाटकीय पा्मी के सम्पुण' स्पष्ट चित्र प्रदाकौं कै प्राप्त होते चाहिए । इसके 


छिश राय है संदेष प्रवत्म किया है कि जे पात्र हौ,उमपै संवाद भी बेस ही धौः 








चाहिए | कला कग सक बहुत बढ़ा गुण सहजता है ,जहाँ कछाकाए इस गुण 

की एक नहीं कर सकता वहाँ कछा की हत्था छौजपतो है । इसो विचार 

कौ दुष्टि मैं रखकर राय+जपने चरित्रौं कै अनुसार संवादौं का सयौजन करके 

उन्होने- अपने नाटकों मैं कलात्मक सहजतता की राय की है | उनका राणा 

प्रताप सिंह चरित्र अफ कार्यों जोर वाण+ में सदैव राणय प्रताप सिंह हो 

है, वह शक्तिसिह की वाणी कमी नहीं वौढता । इंपी प्रकार ' शाहजहा' 

की जहाँ आरा आर पियारा पै स्पष्ट उन्‍्तर है उप्त जन्तर कौ उनके कथौपकथनों 
मै सपष्ट दैसा जा सकता है । मेवाह-पतन के दौ चरित्र अपनी अपनी विचारएणगजों 
मैं जीत हैं ,हसलिए उनके संवाद में अकहृग-अछग पहचाने जय सक्‍सेह । जौधपुर का 
मयांधाहीन और चाहुकार राजा यज सिंह 'जिय ढग से बौछता है, वैसे स्वोमिमानी 
दैशमबत वीए सेनिक गौविन्द सिंह नहीं बौलता है । 

गजसिंह -+ भूत कैस सा साहैब, सवार पैवारर नारीगन औस्य थारे कैसे । 


कै के हक थे 


महाबत० -- नारीगन आज घारे कैसन | “जारोगन | 
मज७. “+ हां,दैसा जाक, तारा जुध्घ कि राझुम का रैन । स्थाए र जुध्चर 

माध्य स्कटू कौ माल माव आश्वई । सवार जुष्ध आमि जावौ | 
हसी के साथ गौविन्द का प्रप्येक कथन उसको अन्तरात्मा का प्रतिबिम्ब है | 
गौवित्द सिंह “- बैशौ जानि आाजय | काल्छानी | जै आान्तो ऐैशैर शाम, आमार 
गृह तार स्थान माई । तो मार बम जौदि' पाति' जआामाराओं पर्म "देश । 
जाओ (पश्चात फिरिलैन) 

पाय के नाटकों में वीर, जात, विद्वुणक प्रेमी ,कामी , 

समी तरह के अनैक चित्रों का स्मावैश हैं । अत: उनमें अह्याव प्रदर्शित करने के 
लिए कैशक सै नाटक के भिल्म«भिन्‍्न पाजों कौ उसके सवाड़ों की शैटी सं माजप 
के माध्यम से बठग-अठग किया है । सके दाशमिक का कथन गहन सत्य साएगर्मित 
है तौ स्क सैनिक का स्वाभिमान स्व वीएताप्रण सीवा सादा । डेंक मासुक 


अ! लॉक नन जद पढवुलअकीए लिए" वालतिमतरात्री पकाने सदा अाुक- सुलाक 
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नारी का कथन कौसलछ रव॑ काव्यात्मक है,तौ स्क बीर तारी का औौजपुण । 
पात्रौं की माजाग मे स्पण्ट अन्तर है । इस प्रकार को स्वाभाविकता के 
कारण राय कै संवाद चारिक्ति सयौजन मैं पुण सफल हैं । 

दौ पात्रों के कथौफाथनों है मी किसी तीसौ पात्र की 
बारिक्ि व्यास्या की गई है | इसप्रकार को 'व्यास्या अधिक प्रमावशाली 
हौती है ,वयौकि 'किन्‍्ही दौ व्यवितयाँ के दाएत तीौं की महानता की 
स्‍स्थापना' अधिक महत्वप्ृण मानी जाती हैं । 

पाय के नाटकों में संवाद की अपवारित,जगाफ्कि जौंर 
अआकाश्माचित, शैछियाँ का प्रयोग नही मिठता | इतका कारण यह है कि 
उनके नाटकों की रचना सछत नाट्य ज्ञास्त्र कै आधार पर न हौकर अंगौजी 
के आधुनिक रंगमंच के आधार पर हुईं है । अतः उन्होंने अपनी रचनाओं कौ 
सहज स्वामाविक स्व प्रभावशाढ़ी बनाते कै लिए संवादों को उपरवत शैक्तियाँ 
का प्रयौग नहीं किया । इस प्रकार के प्रयोगों का मिचघ करते हु. उन्‍होंने 
अपने नव्रृटक' तृरजहा को मुमिका में कहा है कि मंच पर उपस्थित जैक पाजों 
मैं सै स्त पात्र इस ढंग से वात कहै कि प्रैजागगृह में जेट छौग तो उस सुन हैं 
और मंत्र पर उपस्थित पात्र न सुन पाए । या बुछ पात्र छुम हैं जोर कुछ ने सुन 
भार -- यह यहा अस्थामाकिति छूगता हैं । इसीलिए दैसक मै नाटक की 
बामा विकता की र॒क्षय के लिए वफ्वापरित और जनास्तिक संवादों का प्रयौग 
नही किया । जाकाश माजित सवार्दों की आवश्यकता सके विशैव प्रकार के 
रुपक माण मैं पहती है । राय कै माटक हस कौटि मैं नहीं जाते अतः उनमें 
अकाशन्माजित सवादों कै प्रयौग का' प्रश्न ही नहीं उठता । 


ज:ूडा+ जऋा।्भाकालपेक ककोत लापता उहोक कॉसिक! #माक इक अका8 जतकः महाड आकका आफ अशत मार्क 


६ दृष्टर्य -+पाणत प्रताप सिंह'  महावत सा और सठीम प़िजन्द्र * चनोकछी 
“44.8३ कक क/ 8 १९/२७६६, १७६ । 
२माण में एक अक आए सक ही पात्र होता हे | पूरू कर नायक “५० 


काकाश कक शी प छतवितय 
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नाठक में संबादों का संयौजन झैसक कै अन्तगजत का परिणपम 
हौता है । राय और प्रताद' कै सवादों का पर्यवेदाण' के पश्चात इस निष्कथ 
पर पहुंचा जा सकता है कि थे दौनौं कलाकार छृगमग स्क ही परिस्थितियाँ में 
पड़े रक ही विचार-धारा कै कछाकार हैँ । वही मारतीय संस्कृति कै प्रति 
आकर ण ,वही पात्रौं मे माठुकता, वही घटनाओँ कै पीछे किसी अज्ञात महा“ 
शक्ति का सबठ निर्देश, वही राषषट्रीयता के आग्रह दौनों की रचनायं मैं हैं, 
अत: सछबछछा-क रुप सै इनके संवादोँ का गठन भी समान ही हे । 

राय कौर प्रसाद! के 'शतिहासिक नाटकों में क़मश! मुगल- 
काल तथा प्राचीन काल हैं । परन्तु दोनों के नाटकाँ की रचना सक ही तरह 
की माव-भ्ृमि पर हुईं है । अत: दौनों कै संवादौं का रूप मी मिछता-जुढता 
है | दाशैनिकता, मादुकता, और सवैगात्मकता कै कारण दौनों क्छाकारों 
के बा वहा तत्वौं कासृजन छगमग स्क ही प्रकार का हे | 

बहुत ध्यान से दैगना ठैसकौं कै सवादों का 'विश्कैषण 
करने परनिजकण हुपमें कहा जा सकता है कि कथा-प्रवाह, चरित्र-चित्रण, 
सम्प्रैजधणवीयता, -मावान्चि।ति के लिए जिस प्रकार कै सवादौं की आवश्यकता] 
हौती हे, उसी प्रकार कै सवाद दौनौं के नाटकों में प्रदुकत हुए हैं । जहाँ तक 
दौनों मैं अन्तर का प्रश्न है,इस सम्बन्ध मैं हतना ही कहना होगा कि राय 
गम की व्यावद्ारिकता कै कारण अधिक स्थृुठ सवादोँ का सृजन करते हैं तौ 

* उ्साद रंगमंच के बमाव में झुछ यो निक और प्रृषम हो गर हैं ।* प्रतादों के नाटकों 

मेँ हास्य रस का सर्वधा अमाव है, उनका प्रल्ैक् पात्र चिन्तनशील जौर गस्भीर . 
है । अत: उनके सवाद भी गम्मीर हैं जब कि राय कै गम्भीर पाज सी कसी 
हास्य की सृमि पर उतर कर इसके सबादों का प्रयौग करते हैं । हस प्रकार का 
खत वन्तर दृढ़ा जा सकता है, परन्तु :इप3 वेकता यह है कि दौनों की संवगद- 
यौजना ॥ अम्नतपूर्व साम्य है । जिसमें इस तरह के अन्तर का कौई क्ये नहीं होता 


प्रसाद से पूरे राय के नेक नाटकों के हिन्दी: अनुबपद 
(हिन्दी' प्रदैश मैं) प्रस्तुत हपे चुके थ ॥ अतः उनका बहुत कुछ प्रसाद को 
मंपटकीय आुपृति पर पहा । इसका छः कारण यह भी था 'कि राय कै 
नापटकी की संरचना की प्ष्ठमुमि मैं सक्त मवीन थुग था और *फ्रसाद' भी 
उस युग कौ अपने अन्तर मैं उतुमव कर एहै थे | अत: राय के सवादों का मी 
पमाव प्रताद!' पर दैसाजा सकता हैं । विशेषकर स्थगतों की शैली का 
विशेष प्रभाव ज्रयाद' पर पैसा जा सकता है । बात्म-चिन्तन,वात्म-दरनत, 
और आत्म-विश्हैषण की भैष्टा मैं निर्मित राय के स्वयत कथन" प्रसाद के 
माटकों मैं मी कृगमग इसी रूप मैं निर्मित दुर हैं । 


है| य्क्कः 


उपसंहार 
छककेककऊ 

प्रस्तुत शौघ-पृबन्ध का उदैश्य "प्रसाद" जार पिजन्द्रठाल 
राय के नाटकों का तुलनात्मक अध्ययन है | उक्त दौनोंँ ही आधु्िक युग के 
सशक्त स्व॑ बहुचचित नाटककार हैं । उंगौजों का प्रशासन मारत के इतिहास की 
सक्ष सर्वाधिक महत्वपुण” घटना है | इससै मारत का पारस्परिक जीवन स्क" 
सर्वथा नवीन संस्कृति के सम्पर्क मैं आया और यहां के सामाजिक,राजनी सिक, 
वा रमिक,सा स्कृतिक आदि समी सन्दर्मों मैं परिवर्तन आया है । इस जौघप्रवन्ध 
मैं सर्वप्रथम इस नवीन परिवर्तन का ही उत्हैस किया गया है । ऊरैजों के प्रभाव 
आर प्रतिक्रिया कै फलस्वरूप मारत में किस प्रकार की नवीन चैतना उमरी ,इसी 
तथुय पर प्रकाश ढाठते हुए यह बताया गया है कि मारतैन्दु-काठ भें ही साहित्य 
में उन समी परिवर्तनी कौ वमभिव्यक्त दैसा प्रारम्भ कर (विया था । वास्तव मैं 
माउतैन्दु काल हिन्दी साहित्य का ही नहीं,बएनु सस्युणः सारत के नवजागरण 
का युग है | श्ण्प्र७ की क्रान्ति भाएत की सविता की रक सशक्‍त अभिव्यक्तित 
थी ,जौ एक साथ सारे मारत कै कण-कण से व्यक्त हुई | 

बंगपल़ मैं मवैतना की छहर हिन्दी प्रदैश सै पहले ही वा चुकी 
थी ,क्यौंकि तंगरजी प्रशासन सर्वप्रवम बंगाल में लागू हुआ,इसके पश्चात हिन्दी 
प्रदैश मैं | कैकिन इसमें समय का बहुत अन्तर नहीं है क्योंकि स्छासी जौर 
बक्सर के दुद्धों के पश्चात्‌ अंगरैण तुरत्त पिल्सी पहुंच थार वहां पर बासागी से 
विजय प्राप्त कर ही | जंगाक की पैतना कौ सर्वप्रया थोर सर्वाषिक शक्तिशाली 
हुय में वहां के एंसर्मंच मे “77: बल दी थी | शाय कैम पटकों का सम्बन्ध झसी 
बंगछा 'रतर्भच से है । इसी प्रकार हिन्दी प्रदैश के गवजागरण' को "प्रताव मे 
-पतवशाछा स्वर दिया । उस दौनोँ उसको के माटकों का काछकृता- धार परिचय 





दिया गया है | 

नाटक-साहित्य सक महत्वपुण “विधा है | आध्ानक युग 
की जटिलता कौ अभिव्यक्ति दैगे का स्कमात्र साहित्यिक माध्यम नाटक ही 
हो सकता है, इसप्रकार की मान्यता से मी नाटक की महत्ता स्पष्ट हो ती 
है | रैसी विधा कै जन के विजय मैं उत्पुकता नितान्त स्वाभाविक है | 
मेँत्र भी नाटक के उद्भव के प्रश्न कौ उठाया है । विश्व के अनेक विदानों ने 
अपने-अपने तक के आधार पर की।मानव-स्वमाव, छौकिक जीवन आदि सै 
नगटकौं के उद्मव कौ जौड़ने का प्रयास किया है,छैकिन सच तो यह है कि 
इस तथय कौ आज तक कौई मी पनिथपतन रुप में प्रस्तुत नहीं कर सका । 
इसका कारण यह हे कि नाटूय-साहित्य की जहं कहीं मानवीय स्वभाव मैं 
बद॒श्य हैं उनकी खौज करना सम्भष नहीं है । भारतीय मत के अनुसार नाटक 
व का जन्म द्क्षा के द्वारा हुआ है,इसका जे सी यही है फकि सृष्टि के साथ ही 
नाटक का जन्म हुआ | 

यधापि नाटक रुक अत्यन्त प्राचीन विधा है, ठैकिन आज 
जौ नाटक कप रुप हमारे साममे है ,उसका जन्म आधुनिक काठ मैं छुआ है | 
बंगाल के आधुनिक नाटक का जन्म वंगैरजी रंगमंत्र के सम्पर्क से हुआ । इसी 
प्रकार 'हिन्दी-नाटकों का प्रणयन भी बाध्युनिक नवितता का छी मरिणपम 
है | लौक-नाटक,पाएसी रंगर्सच, जादि का जअमाव गृहण' करके बंगछा' एंगर्मच 
अपना स्क स्वतन्त्र रुप निर्धारित कर सका है । हिन्दी रंगमंच जैसी कौई 
बस्तुत॒हीं है,फिर भी हिन्दीमेंवरैेक उप नाटकों का सुजन हुआ है तथा हौ 
पृष्ठ है । 

"पुसाव का नाटक सा हित्थ 'हिन्दी की कवर निधि है । 
वास्तव में हित्दी के पास रंगमंच का सदैव अमाव एक है, जिसे विधुछ्ठ साटक- 
साहित्य की यृच्चि मी हिन्दी में नहीं शौ सकी । "उ्ादों कै दस पिशा में 
जौ झुछ्ट किया ,उससे इस अपाव की बहुत युछ पूर्ति हूहे है । हिन्दी के एंगर्मच 

(किलि करते समय यही कदप जा सकतो है कि संस्कृत की 





परम्पता कौ उसमे किसी मी रूप में अंगीकार नहीं किया । हाँ लौक-नाटक 
और पारसी रंगमंच के प्रभाव कौ इसमें दैसा जा सकता है । हिन्दी रंगमंच 
की परम्परा तहुत ही क्मजौर स्व घुंघठी हे,इसकै वनैक कारणों का उत्हेख 
किया जा चुका है । इस परम्परा भी फ़्सादौ का स्थान विवाद का विषय 
नहीं है ,क्यौंकि वै 'छिन्दी नाट्य-साहित्य कै प्रकाश स्तम्म हैं,जिससे स्क नवीन 
दिशा काबौध हौता है | उत्होंते यू और पश्चिम की मान्यताओं का 
सनन्‍्तुछित समन्‍्चय करके इमावशाएी नाटकों की रचना की है । 

गिरीश घौज तक बंगला रंगमंच प्राचीन तत्वॉं कै प्रमाव 
भ॑ रहा है | उनके नाटकों थे यात्रा का प्रमाव स्पष्टहूप में देखा जा सकता है । 
विषय ऊझ॑ शैही की दच्ष्टि'त राय बंगला एंगर्मंच की परम्परा मैं स्क गुगान्तर पन्चर 
कर आए | यथधपि उन्होंने पोराणिक तथा 'रतिहासिक नाटकौं की 'विशैण रुप 
से एचना की है, फैकिन उनमें सम-सामयिकता के समस्त सन्‍्दर्म स्पष्ट देखे जा 
सकते हैं. | रंगमंच पर उवतरित होते बाड़ पात्रों कौ नितान्त स्वाभाविक रुप 
देकर राय से रक नया कदम उठाया । नाटक स्क शैसी विधा है,जिसते जैक 
तत्वों का उचित सार्मजस्थ होना आवश्यक है,जिसते वह प्रमावशादी हो सके । 
उसकी घटनाओं बाँर पात्रों मै सामाजिक कौ विश्वास हौना चाहिए, वनन्‍्यधा 
नाट्यब्ववतारणग अवैहीन हो जायगी । राय में अपने नाटकों भे इस बात का 
सदैव ध्यान रस कि उनके नाटक रंगमंच पर पक 'मावशोदी प्रस्तुति बन सके । 
राय का महत्व बंगला रंगर्मच की परम्परा में हसी बल से समा जा सकता दे 
कि उसके नाम से सक झुग ही जाना जाता है | पात्र/वस्तु जौर रत की डुच्चि 
से राय थ भें अपने साटकों का सकौजन पाश्वात्य रंगमंच के आधार पर किया 
है ,जिपती उनके नाटकों कौ अधिक रगमंचीय(वैज्ञानिक)कहा जा सकता है । इस 
दौर पे *प्रताव' बहुत सफल नहीं हो सकैयोंकि वै रंगमंच की किसी परन्‍्परा 
ध॑ सम्बन्धित नहीं थे, जिससे उसके नाटक रगर्मच के अमाव से डुसिल हैं । 


*प्रसाद' और राय के नाटकौं भें मारतीय संस्कृति, 
दैश-प्रैम, राष्ट्र-उत्थान, समाज-सुबार, हतिहास आदि का सप्ुचित समावैश 
हुआ है । छड़्ढ इन समी तत्वों के सम्बन्ध में हम ैसकौं के विचारों से ज्वगत 
हौजाना भी मी आवश्यक है | अतः इस तथय कौ दच्टि-पथ में एस्कर इनके 
ससरकृति, 75 ;#७८८७ ,शतिहास सम्बन्धी विचारों कौ स्पष्ट करने का प्रयास 
किया गया है । 

प्रसादी' कौ मारतीय सस्कृति सै गहरा छाव था । 
अत: उनके नाटकों का सुजन इस ढंग से हुआ कि है मारतीय सत्कृति के सभी 
प्रपुस तत्वों कौ प्रभावशाली ढग सै व्यक्त करते हैं । उनका" चन्द्रगुप्त' नाटक 
हस बात कौ स्पष्ट करता है कि सारत में सभी कार्य ,संघष ,भुद्ध थौर निर्णय 
आध्यात्मिकता कौ कैन्द्र में रख कर किए जाते हैं,हसी लिए * चन्द्रगु सौ नाटक 
के समस्त कार्य-व्यापार में दाण्ह्यन का महात्याग मिहित है | उसी सै सब 
कुछ मिदैशित हौकर चछता है । इस प्रकार की नाट्य-संयौजना का जय स्पष्ट 
है कि भारतीय संस्कृति के मेठ मे निहित वध्यात्म मावनाथ कौ *उ्सादो मे 
सर्वापिरि मानव है,हइसलिए उनके नाटकों के समी आध्यात्मिक पान अत्यधिक 
महत्वपुण ही गर हैं । *प्रसाद' के नगटकों में मपनवतावाद,प्रैम ,सैवा ,सहयौग , 
नारी-पूजा ,समन्‍्वयवाद बादि सांस्कृतिक तत्वौं का यथास्थान प्रधौग हुआ है, 
जिसके दारा उन्होंने यह बताने का प्रयास किया कि मारतीय सं स्‍ृति विश्ी 
सक दैश की सीमाजों मे निवद्ध वैचारिक संहिता नहीं हे,वरन्‌ वह एक शाश्वत 
जीवन-प्रवाह हे,जौ जौक्युगों के अपुमतो के जाघार पर जीवन की छुन्दरतम 
परिमाषत प्रस्तुत करती है । अत! हम कह सकते हैं कि "प्रादाँ भेजे मारतीय 
संस्कृति का स्वरूप बफ़ी नाटकों के साध्यन से मस्तुत किया, वह पैश,काठ और 
व्यक्ति की सीमाजाँ से पौ सम्पूणि सुक्टिि कौ जप दायर में मैट फैला है । 

राय के विजय में सही बात कही जा सकती है । उन्होंने 
गहराई से यह उमुमद किया था कि साएतीय संस्कृति का अप उनके सुग मैं जौैत 
हो घुका है | कत; उन्हें इसकी नवीम "- ::..। करने की यावश्यकता बनुभव 


हुईं । राय के नाटकों मैं यही व्याख्या गौतम,व्यास,मानतसी और पैवैन्द्र कै 
रुप मैं हुईं है । राय मै मारतीय समाज में व्याप्त समुचित मावनाओं की और 
सकैत करके मारतीय संस्कृति का जौ स्वरप प्रस्तुत किया ,उसमैं जाति,वर्ण ,यर्म 
आदि बुक भी नहीं है,उसे प्यार,सैवा,सह्यौग और व्यकित है | 
रज््कृणणऋ के विषय में * प्रसाद! और राय के विचारों 
का उत्हेस करते छुए कहा गया हैँ कि राष्ट्ट्र उनकी दृष्ष्टि मैं स्क स्सी इकाई 
है ,जिपका अन्‍य इकाइयाँ से कौई पिरैध नहीं । इसलिए *फ्रतादों और राय 
भे अपने नाटकों में जिस राष्ट्रीयता की अवतारणा की है,यरमैं किसी भी 
प्रकार का एंछुचन नहीं । राष्ट्रीयका की आवश्यकता इसलि£ नहीं कि अन्च 
राष्ट्रा कौ नष्ट किया जय,वरन्‌ इसलिए कि उन्य राष्ट्रों के शैषण से 
स्क इकाई मैं रहने वर व्यक्तियाँ का जीवन बच सके | इसलिए "प्रसादौ का 
चाणक्य ,' चन्‍्द्रगुप्तो , 'हथे" तथा राय का *राण "प्रताप , दुग वास 
सक मुढुढ़ राष्ट्र के निर्माण का प्रयास करते हैं । "प्रसाद! और राय की 
राष्ट्रीयता के सम्बन्ध मैं निष्कष' रुप सै यह कहा जा सकता है कि उसमें 
मानवतावाद का 'विधुल माव निहित है वह कसी स्क पैश की सीमाओं में 
बंधी हुईं सझुचित मावना नहीं।ह 
शतिहा सिक एचनाजो में हसिहास जौर कल्पना के समन्वय 
की समस्या पर विचार करते हुए हमे प्रतादां और राय के सन्‍्दर्म कौ व्यास्यायित 
किया है ।' पफ्साव' बौर राय दौनों ते हतिहास कै सत्य की स्वीकार 'कियाहै, 
दोनों ने इस वात कौ साता है कि किसी भी रुछिवन्‍सिक माटक की सफल 
पका के लिए इस करतिहास के घटित सत्य की रात आवश्यक हौती है । 
छैकिन इसी के साथ यह भी स्थीकार किया है कि नाटक मैं हतिहास का 
पुयौग कैब वायार रूप मैं ही हपेसा चाहिए, जिसे वह कौरा शतिदासतबन 
जाय | .,ल्पना हत्तिहास के सौश सत्य की लौज करते के लिए तथा नाटक कौ 
मावहाकछा बंगाने कै लिए की जानी चाधिश | यहां तक हरिहास बौर कल्पना 


की सीमाओं का सम्वन्ध है, इस पम्बन्ध में कहा जा उकता है कि माटक मे 
हलिहास का प्रयौग इस सीमा तक सम्भव हैं जहाँ तक वह नाटक इक दस्तावैज न 
बन जवय तथा कल्पना का प्रयौग उस सीमा तक होना चाहिए कि इतिहासिक 
नाटक सक मजाक ने बन जाय । इसी तथुय के आधार पर "प्रसाद आर राय 
के सम्दन्ध में निःसन्‍्देद रुप सै कहा जा सकता है कि उनके नाटकों में इतिहास 
और कल्पना स्क-हुसों के विशधी तत्व न हौकर पुरकर है । पात्रों अर 
घटनाओं मैं कल्पना वहीँ की गयी हैं,जहां इतिहास मौत है या विवायास्पद 
है जयवा कठात्मक सीन्‍्दय के लिए उसकी आवश्यकता पट्टी हैं | 


हूँ. ऋण 


सहायक ग्रन्थ-सूची 
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